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Celjska dramaturgija— slovenski osamosvojitvi naproti
2. del: gledaliska snovanja v letih 1980/1981-1999/2000

Vse bolj, ko se poglabljamo v razmisljanje o celjski dramaturgiji v vseh Sestdesetih letih
delovanja gledalis¢a, vse bolj se nam izrisuje dika o spoznanju, da je prav celjska
dramaturgija — dramaturska misel vselej sledila razmisljanjem o smislu modernega teatra, o
vzpostavljanjih in razbijanjih gledaliskih iluzij, o izhodis¢ih delovanja samega gledalisca, da
je bilamorda zaradi specificnega, avantgardnega ter samosvojega intoniranega angaziranega
poudarkav razumevanju sodobnega gledalisko-scenskega izrazain v temeljnih dramaturskih
premislekih, v vseh letih, kar najbolj ziva v svojem izpri¢evanju: teoreti¢nih in prakti¢nih
premisah gledaliskega snovanja. Z uvrstitvijo zanrsko, slogovno in literarno izpovednih
besedil v repertoar je to vselgl znova dokazovala. Bila je v neverjetnem harmoni¢nem in
sozvoénem razmisljanju O  vzporednih c¢asovnicah ustvarjalnih razseznosti z vsemi
gledaliskimi trendi. Morda je temu botrovala predvsem mladost gledalis¢a, izkuSenost in
modrost prvega direktorja Fedorja GradiSnika, ki je za umetniSke vodje in dramaturge
angaziral mlade akademsko izobrazene kadre, jim dajal moznost, da so razpletali gledalisko
pomenske in strukturalisti¢ne reSitve, ki so bili kulturno druZbeno in politicno angaZirani. K
vsemu temu je treba pridodati Se igralski ansambel, ki je iz prvotnih nekaj igralcev, ki so se v
zacetku izobrazevali v gledaliskih Solah, postopoma angaziral igralce s kon¢animi $tudiji na
AlU (Akademija za igralsko umetnost), ki se je kasnegje preimenovalav AGRFT (Akademija
za gledalisce, radio, film in televizijo), ter postala z uveljavitvijo univerzitetnega Studija tudi
enakovredna Clanica Ljubljanske univerze. Nekateri sicer talentirani igralci z »ljubljansko
gledalisko Solo« in »$olo Milana Skrbinska« so kasneje odsli iz celjskega gledalis¢a in se
»preselili« oziroma dobili zaposlitev v drugih manjsih gledalis¢ih (med drugimi Janez Skof,
Milan Brezigar v MGL), nekateri pa so tam ostali do upokojitve in Se vedno igrali (Nada
Bozi¢, Pavle JerSin, Marija GorSi¢, Marjan Dolinar). Vse bolj pa je igralsko druzino
dopolnjevalo angaziranje poklicnih igralk in igralcev, saj je bila to edina perspektiva za

ohranitev visoke profesionalne ravni gledalisca.

K temu moramo pripisati Se druge sodelavce pri nastajanju gledaliskih uprizoritev:
scenografe, kostumografe, skladatelje. Ce omenimo le velikega slovenskega kiparja, slikarja

in pesnika Jakoba Savinska, ki je v petdesetih letih ustvaril le nekaj scenografij izklju¢no za



celjsko gledalis¢e, potem je v celjskem gledalis¢u kot scenograf deloval imeniten slikar
Avgust Lavrenci¢, katerega gledaliski opus ni prav velik, zato pa toliko pomembne;jsi.
Njegova odlika je bila natan¢no filigransko delo, s Cistimi scenskimi potezami, ob¢utenje
izvrstnih barvnih kompozicij in scensko uravnotezene kompozicije prostora. Na nekatere
imenitne ustvarjalce smo ze skorg pozabili: veliko scenografij je ustvaril Sveta Jovanovi¢, pa
scenografinji Melita Vovk Stih in Meta Hocevar, kostumografinje Mija Jarc, Alenka Bartl,
Vlasta Hegedusi¢, Marija Kobi, Anja Dolenc, Marija Vidau, Meta Hocevar, Cveta Mirnik z

lastnimi gledaliskimi rokopisi.

Zatoregj je ob prvih tridesetih letih delovanja Slovenskega ljudskega gledaliséa Celje, ki je bilo
ze trdno zasidrano v delih slovenske pokrgjine in na zemljevidu najpomembnejsih
jugoslovanskih gledalis¢, imelo v nadaljnjih tridesetih letih temeljno umetnisko poslanstvo in

je moralo to delo odgovorno nadaljevati.

Tako je po odhodu Igorja Lampreta SLG Celje ostalo spet brez umetnisSkega vodje; ocitno je
bilo, da niso imeli ¢loveka, ki bi ga lahko takoj nadomestil, zato se je vodstvo gledalis¢a
odlocilo za kolektivni umetniski organ, ki so ga vodili upravnik Stane Potisk, sicer tudi
igralec, lektorica Majda KriZaj in hi$ni dramaturg Janez Zmavc v letih 1980-1981. Izroéilo,
ki so ga zapustili njihovi predhodniki, sodobnost repertoarja, konsistentni in odlo¢no
zastavljen program dramskih besedil je dolocala jasno razvidna estetska usmeritev. Gledalis¢e
je ostajalo vpeto v sodobne tokove evropskega gledalis¢a in umetniskega raziskovanja, s
¢imer je utrjevalo lastno navzoénost v domacem gledaliSkem prostoru: ob reziserju Franciju
KriZaju so vnovi¢ povabili k sodelovanju reziserje Mileta Koruna, Vido Ognjenovi¢, Janeza
Pipana, vse pogosteje pa je od gostujocih reziserjev reziral tudi Dusan Mlakar. V program so
uvrscali sodobna slovenska besedila: Znamke, nakar se Emilija in Prevzgojo srca Dusana
Jovanovica, besedilo Borivoja Wudlerja Odprite vrata, Oskar prihaja in Inkretovo besedilo
Play Linhrat. Vsekakor pa se niso odpovedali uprizarjanju Cankarjevih besedil v reziji Mileta
Koruna, ki je v sezoni 1979/1980 spet zelo uspesno reziral Lepo Vido, pred tem pa je za rezijo
Cankarjevega dela Pohujsanje v dolini sentflorjanski leta 1976 ze prejel na BorStnikovem
sreCanju v Mariboru Borstnikovo nagrado. Enake nagrade so bile podeljene za isto uprizoritev
Se kostumografinji Meti Hocevar in BorStnikova diploma za vlogo Jacinte Anici Kumer.
Predstava je bila proglasena $e kot najboljsa predstava srecanja z naslednjo utemeljitvijo: V
predstavi Pohujsanje je celjsko ljudsko gledalisce z izjemnim posluhom za celoto in zglednim

sozvocjem vseh soustvarjalcev pokazalo predstavo, ki s sodobnim razumevanjem pisateljeve



misli brez dvoma pomeni nov prispevek v razvoju sodobne gledaliske umetnosti. To je bila,
prav tako istega leta, Se zmagovita predstava na Sterijinem pozorju v Novem Sadu, ko je
reziser prejel izredno nagrado Sterijinega pozorja, najvisjo srbsko nagrado Bojana Stupice,
Zdruzenje dramskih umetnikov Srbije pa ga je nagradilo za najboljso rezijo v letu 1976. V
letu 1980 je za Lepo Vido spet dobil nagrado Sterijinega pozorja in nagrado novosadskega
mestnega muzeja za najuspesnejSe sodobno reSevanje problemov gledaliSke interpretacije
klasike. Za obe predstavi gledaliski kritik Jernej Novak leta 2002 zapise, da spadata v tretji
sklop nove figuralike kot izhodiS¢e uprizoritve, za katere je znacilen spoj stvarnosti in

fantastike, konstrukcija starih elementov v novi funkciji oziroma blizanje stvarnosti.

|z svetovne dramatike so se v gledaliscu odlodili za uprizoritev dveh Shakespearovih del, in
sicer Ljubezni trud zaman in Hamleta ter Evripidove Bakhantke, ki so bile na slovenskih odrih
le redko uprizarjane. Zdi se, da je bila prva slovenska uprizoritev na odru MGL v letu
1974/1975 kot diplomska predstava Studentov AGRFT, ki jo je prav celjska uprizoritev v
reziji Francija Krizaja nadgrajevala, ker je poudarjala ekstaticno blodnjo na vrhu Kitgjrona
in je kot klasi¢na grska tragedija o tebanskih zenskah, privrzenkah boga Dioniza, ki sta mu
bila videc Tejrezias in starec Kadmos naklonjena, bila prepredena v dionizi¢nem divjanju in

prikazu tragi¢ne usode kralja Penteja (prem. 1980 leta).

Polna pomenskost repertoarja se izraza tudi v neprecenljivih moZnostih razmaha igralskih
interpretacij, saj so vsi reziserji posvecali tako kot rezijskemu konceptu tudi izjemno
pozornost interpretacijam igraskih nalog — vlog. Zatorg je celjski igralski ansambel, ki je bil
nekako »razvajen« v najboljSem smislu te besede, lahko spet polno ustvarjal in nadgragjeva
vse tiste razseznosti izpovedovanja v igralstvu, ki jih je zasnoval v svojem repertoarju Ze
Lojze Filipi¢ in so mu dledili vs kasnejsi umetniski vodje. Skrb za umetniski razvoj
gledaliS¢a, umetniski razvoj igralske druZine in umetniskih dosezkov in presezkov tako ni
nikoli usahnila. Nasprotno, taka skrb je zagotavljala, da je gledalisce ostajalo v sami srciki
jugoslovanskega sodobnega gledaliskega snovanja. Zato pa so bile tudi vabljive ponudbe za

prve angazmaje mladih igralcev — diplomantov AGRFT.

Prepricljivost razli¢nih gledaliSkih poetik, reziserskih interpretacij in estetik so zagotovo
v obdobju od sedemdesetih do zacetka osemdesetih let v Slovensko ljudsko gledalisce

Celje vpisovali reziserji Franci Krizaj (spomnimo le na veli¢astno uprizoritev Umora v



katedrali T. S. Eliota), Mile Korun, Dusan Jovanovié (ki je prejel za reZijo Seligovega
besedila Carovnica iz zgornje Davée najviSja priznanja kritike in strokovne javnosti),
Vida Ognjenovi¢ S sijajno uprizoritvijo Shakespearovega Hamleta in Janez Pipan z
rezijo Jovanovicevega besedila Znamke, nakar Se Emilija. Tako so ob sodobni
dramaturSki misli celjski gledaliSki ustvarjalci z igralsko druZino spet izoblikovali

nepozabno desetletje sodobnega slovenskega, jugoslovanskega in evropskega gledalisca.

Goran Schmidt, dramaturg, reZiser in umetniski vodja (1981-1984) in
Andrej Hieng, dramaturg, reZiser, dramski avtor (1984-1988)
(Upravnika Slavko Pezdir, 1982-1986, in Borut Alujevic, 1986—2007)

Goran Schmidt je marca leta 1981 prevzel ne lahko nalogo umetniSkega vodje gledalisc¢a po
kontinuiranem in kar najbolj uspesnem delovanju in ustvarjanju celjskih gledalisénikov ter
gledalisca, ki so vsa leta od ustanovitve bili v samem vrhu gledaliskega, uprizoritvenega in

umetniSkega izraZanja.

Schmidt je hkrati avgusta istega leta postal $e vrsilec dolznosti upravnika gledali$ca. Prevzeti
tako zahtevni nalogi ngverjetnge ni bilo nabolj preprosto »opravilok, ker je moral po
»kolektivnem« vodenju umetniSkega dela vzpostaviti nova razmerja do programa in do novih
vsebin, hkrati paje, kot je zapisal, imel obcutek, da ko je vstopil v celjsko gledalis¢e, zacutil,
da je njegovo delo izjemno pomembno in da je potem, Ko je kot mnogi umetniski vodje,
izstopil, sicer prezivel smrtni ples, izgubil pa nesmrtnost. Najbrz mlademu umetniSkemu
vodji, ki tovrstnih gledaliskih vodstvenih izkuSenj Se ni imel, vodenje in delovanje tako
pomembnega dela ni bilo niti ngimanj lahko. Dvoje nalog ga opredeljujeta: administrativno
organizacijsko delo ter nenehna soocenja z ljudmi — ustvarjalci znotraj gledaliske hise in
obCinstvom. Gledalis¢e in gledaliska ustanova s svojim celovitim delovanjem,
organizacijskim poslovnim in umetni§kim organizmom ni preprosta institucija, nasprotno, je
zapleten, dovolj natan¢no definiran odrski prostor, ¢eprav se zdi, da ko spremljamo njihovo
dejavnost ali velike umetniske dosezke, vse tece po ustaljenih tirnicah, pravilih in predpisih.
Kdor se s to funkcijo nikoli ni soocil, se tudi ni zavedel, da je sleherni teh segmentov (tudi
finan¢ni) klju¢nega pomena za uspesno delovanje. Ob tem seveda, da je veliko dela predvsem

in skorg samo z ustvarjalci: z igralskim ansamblom, reziserji, S scenografi, kostumografi,



skladatelji, pa z novimi dramskimi avtorji, nato $e s tehni¢nim osebjem in administracijo,
pomeni ukvarjanje s pravilniki in njihovo pripravo, z zakonodajo, z organi upravljanja znotraj
in izven gledalis¢a, predvsem pa je treba zagotavljati prepotrebni denar in stabilno
financiranje za izvedbo vseh programov. Vec kot oéitno je bilo, da Goran Schmidt osebne
izkusnje, ki jo je pridobil pred angazmajem v Slovenskem ljudskem gledalis¢u kot mlad
perspektiven ustvarjalec v vliogi dramaturgain umetniskega vodje Viba filma, nekako ni uspel
uresniciti v Celju ai paje mora vsaj umiriti energi¢ne in vitalisti¢ne vizije vodenja. (Danes je
uspesen raziskovalec in snovalec zbranih del slovenskih knjizevnikov s spremnimi besedili in
komentarji — npr. Zbrano delo Stanka Macna in Dominika Smoleta.) Trpko zapiSe:
Gledalisca treh sezon, ki sem jih soustvarjal, ni vec, kajti gledalisce nenehno umira, od svoje
prve premiere napre. Seveda se tudi nenehno rojeva ... Rojeva z nestetimi mukami, prepiri in
prepricevanji in vedno znova v histeriji, umira pa vedno tako tiho in elegantno. /.../ Vedno
bolj se mi zdi, da smrt gledalisce mocneje zaznamuje kot rojstvo. /.../ Kreativen postopek je
strasen mlin, v njem se ustvarjalci vsakokrat znova tako do konca stolcejo v atome in potem
zgostijo v meglico, da so vsi v vsakem in vsak v njem (Goran Schmidt, Sovensko |judsko
gledalisce Celje, 1950-1986; op. a.: strani niso oStevilcene, pri nekaterih letnicah vodenja

gledali$ca, ki jih navaja Zbornik, so napacni zapisi).

Schmidtova ambicija, ustvarjati vrhunsko podobo in slediti izrocilom gledalisca, je pogled
izostrenega ocCesa intelektualca, ki v gledaliSsko repertoarno politiko, ob preverjenih imenih,
povabi k sodelovanju generacijo mlajsih gledaliskih ustvarjalcev: reziserje, dramatike in tiste
sodelavce, ki s tem gledalis¢em manj sodelujejo ali pa celo prvi¢. To so dramatiki Milan Kle¢,
Denis Poniz, Alenka Goljevscek, Milan Dekleva, znova Milo§ Mikeln, reziserji Jurij Soucek,
Albert Kos, Iztok Vali¢, Helena Zajc, ob Ze stalnih sodelavcih Zvonetu Sedlbauerju, Dusanu
Mlakarju, Miletu Korunu, Andreju Hiengu in predvsem hisSnem reziserju Franciju Krizaju.
Enega izmed kljucnih elementov Goranove dramaturske podobe repertoarja zagotovo pomeni
zaupanje v uprizoritev novega besedila Alenke Goljevséek Srecanje na Osojah scenografinji
in kostumografinji — reziserki Meti Hocevar. To je bila njena prva rezija, nekakSen temeljni
prelom v njenem umetniskem ustvarjanju, saj je kasneje Se rezirala temeljna/klju¢na besedila
evropske dramatike (npr. dramska besedila Cehova v ljubljanski Drami, Lorco v SSG Trst,
Ibsena v MGL, pa v sodelovanju z Dramo in Wiener Festwochen delo Michime reZira na
Dungju). Igor Lampret je sam pripovedoval, da je izkuSnjo scenografinje, njen naéin branja

dramskega besedila in dramatur$ko razclenjevanje Hocevarjeve uvidel kot pravo osnovo



videnja rezijskega koncepta in uresnicitve: prostorske razseznosti in ¢loveske/igralske odnose,
ter jo kot potencialno reziserko s samosvojo rezijsko poetiko uvr§¢al med bodoca reziserska
imena. In ni se motil. Vseto je izpri¢evalo njeno kreativho samozavest, hkrati pa omogocalo
zaupanje umetniSkega vodje, da ji je zaupal rezijo slovenske novitete. Schmidt je gojil
simpatije do uprizarjanja slovenske dramatike, predvsem novo nastalih besedil, ki so nekatera

prav naodru SLG Celje dozivljalakrstno uprizoritev.

Vzpostaviti ravnovege in ravnotezje med poslovnostjo in umetniskostjo je eden izmed tezjih
ciljev, kako jih »pravi¢no« porazdeliti, da ustreZe§ vsem in ostane$ priljubljen. Ob vsem tem
pa ne smemo pozabiti, da so to bili ¢asi navidezne »gledaliSke« demokracije, kjer so Se mo¢no
veljali zakoni samoupravljanja, kjer je svojo besedo imelatudi tako imenovana »sindikalnain
partijska« ali ideoloSka mnenjska opredelitev posameznika, na »tapeti« je bila nenehna
»mnogorazseznostna« svobodna menjava dela itd., itd. Pa tudi denarnih sredstev ni bilo
dovolj, zlasti ne za manjSa slovenska gledalis¢a, ki niso imela »nacionalnega pomena.
Takratne kulturne skupnosti (republiske in mestne) so bile $e ena od oblik uradnih cenzorjev
umetniSkega snovanja. S to trditvijo marsikdo ne bi soglasal, toda, ¢e primanjkuje ali ni
osnovnih in minimalnih sredstev za ustvarjanje umetniskih presezkov (ne samo s ¢lovekovo
voljo in delom), potem pomeni kréenje ali siromaSenje repertoarjev enega izmed hujsih
cenzurnih posegov, ki so se jih nekateri birokrati posluzevali, kajti ideoloskost (ustrezno/man;
ustrezno) ni ve¢ delovala kot omejitveni »subjekt«. Bil pa je to tudi ¢as razli¢nih stabilizacij,
odrekanj, racionalizacij upravnih postopkov, zaradi katerih se je v marsikaterem ¢loveku
»sprozalo« tudi malodu§je. Spomnimo na zapis upravnika Staneta Potiska iz leta 1986: Dve
nesrecni leti sem bil upravnik SLG. /.../ Pise, da se je ob smelem nacrtovanju in razvojnih
dgjavnostih, ki bi omogocali nadaljevanje bogate tradicije gledalisc¢a, le-to sprevrglo in
skr¢ilo zgolj na urejanje obrambnih naértov, da je bilo preceg preglavic z nedisciplino in
brezplodnimi pogajanji s kulturno skupnostjo. Obnovili naj bi gledalisce, razsirili dejavnost
na podrocju eksperimentalnega odra, povecali ansambel in programe. /.../ Prav ni¢
presenetljivega za tiste Case pa ni niti dejstvo, da se je tudi Potisk srecal z neprikrito politicno
subverzijo v gledaliscu; uradni kritik beograjskega lista je Ze pred premiero objavil unicujoco
kritiko, polno polresnic in podtikanj, in poskusil diskvalificirati avtorja, gledalisce in
izvajalca, se preden bi si moglo obcinstvo na premieri ustvariti svojo sodbo. Slo je za
uprizoritev dramskega besedila Dusana Jovanovi¢a Prevzgoja srca v reziji Mileta Koruna

(prem. decembra leta 1980). A je ob¢instvo navkljub vsemu predstavo navduseno sprejelo,



premiera pa ni prav v ni¢emer omajala trdne zgradbe druzbeno politicne skupnosti. Skrb

prevnetih varuhov svobode se je pokazala preuranjena in nepotrebna.

Ob prevzemu upravniskih poslov Slavka Pezdirja, danes uveljavljenega gledaliSkega kritika in
publicista, so bile, da bi lahko izpolnil vsg tri osnovno zastavljene cilje, ai kot jih je
poimenoval sam, tri Zelje: prva, da bi gledalis¢e izhajalo iz kontinuitete izredno bogatega
umetniskega razvoja in da bi svojo znano podobo umetnisko zZivega in druzbeno aktualnega
gledalisca napreg razvijalo in stopnjevalo. Druga zelja oziroma cilj je bil, da bi izboljsali
polozaj gledalisca v svobodni menjavi dela preko republiske in obcinske kulturne skupnosti
ter s tem pridobili materialne osnove za ambicioznejso kadrovsko, organizacijsko in
prostorsko-tehnicno posodobitev gledalisc¢a. In tretjic ga je kot bivSega prosvetnega delavca
Se posebej obvezovala kulturnovzgojna vloga gledalis¢a in Se posebej njegove moznosti
poseganja v programe kulturne vzgoje osnovnih in srednjih Sol. To sednje Pezdirjevo
prizadevanje je, priznamo ai ne, Ceprav takrat Sele v povojih, v kasnejSih letih bistveno
vplivalo na vse slovenske Solske izobraZzevalne programe. Dosegalo je tisti namen, ki ga
usmerjeno izobrazevanje, kljub vsem Solskim komisijam, dotlg ni uspelo v celoti
uresniéevati. Danes si brez te vzgoje skorajda nobenega Solskega programa ne predstavljamo
veC, celjsko gledalis¢e pa z vso intenzivnostjo prav v novem stoletju na tem podrocju
delovanja dosega velike uspehe. Prav tako kot upravniki gledalis¢a pred njim Pezdir ni mogel
spremeniti  ustaljenega modela gledaliS¢a. Vse to kaZe na globoko zasidranost
nespremenljivosti organizacijskih modelov v vseh gledaliskih hisah z repertoarjem, ne le
Slovenskega ljudskega gledalis¢a Celje. Z nekaks$no trpkostjo Pezdir piSe v  zborniku
Slovensko ljudsko gledalisce Celje 1950—1986 o0 tem poglavju svojega delovanja: V rabi so
ustaljeni modeli organizacije obiska (abonmaji, odprte vstopnice, zakljucene predstave,

gostovanja), napori za nove in drugacne nacine animacije pa so minimalni.

Celo upravnikovanje v SLG je dozivljalo nekaks$no krizno obdobje, saj so se v nekaj letih,
pred prihodom Slavka Pezdirja, v kratkem ¢asu menjali kar trije upravniki: igralec Stane
Potisk, dramaturg Goran Schmidt in igralec Janez Starina. Domnevamo lahko, podrobnejsa
analiza dogodkov iz dokumentarnega gradiva in objav pa bi lahko potrdila, da je zaradi
splosne druzbene klime, medc¢loveskih odnosov, razliénih videnj vodenja gledalisca,
materialnih moznosti vse to temeljito zarezovalo v nekak$no »umiritev« repertoarne in
umetniske prodornosti. Seveda le delno samo navidezno. Percepcija vsebin dramskih besedil

novih avtorjev ni ve¢ v javnosti (predvsem pa ne kritiSki) dobivala najustreznejs$ih odzivov.



Tudi repertoar je Steviléno nihal med sedmimi in petimi uprizorjenimi deli, zagotovo pa mladi
reziserji niso bili tako provokativni v rezijskih uresni¢itvah dramskih besedil na vsebinski
ravni kot v estetskih upodobitvah; njihovo delo je slonelo predvsem na pozornosti ustvarjanja
velikih igralskih kreacij, kar je gledalis¢u in igralskemu ansamblu dajalo povsem nov notranji
umetni$ki razmah gledaliskih ustvarjalcev, ki so v diaogih iskali sodobno druzbeno
aktualizacijo (npr. Terencijev Evnuh v reziji Maria Ursica 1983, Hugojeva igra Ruy Blas v
reziji Andreja Hienga 1984, Shafferjev Amadeus v reZiji Dusana Mlakarja 1982, sodobnemu
utripu sta bili posveéeni deli Milana Kundere Jakob in njegov gospodar 1982 in Vaclava

Havla Obvestilo 1984, oboje v reziji Francija Krizaja) z novo prepoznavno gledalisko poetiko.

Slovensko ljudsko gledalis¢e Celje je s prihodom Slavka Pezdirja kot upravnika gledalis¢a
dokon¢no spet locilo funkciji poslovnega (poslovodstvenega) in umetniskega vodje gledalis¢a

zanadaljnjih skorg) petindvajset |et.

Umetniski vodje pa so se »menjavali« z vsakim S§tiriletnim mandatnim obdobjem ali celo

man;.

Sledilo je obdobje umetniskega vodenja starega znanca celjskega gledaliséa Se iz njegovega
prvega desetletnega obdobja delovanja, reziserja, dramatika in dramaturga Andreja Hienga,
ko je deloval in generacijsko soustvarjal podobo slovenskega gledalis¢a z dramaturgoma
Lojzetom Filipi¢em in Herbertom Griinom, reZiserjem Dinom Radojevi¢em in scenografom
Sveto Jovanoviéem. Dikcija njegovega razmisljujocega zapisa ob prevzemu umetniskega
poslanstva v SLG Celje je z nekaksno posebno nostalgijo, z branjem iz tega oddaljenega Casa
novega stoletja, premisljena, preudarna, saj gledalisce Zivi iz svoje publike za svojo publiko,
kakor je Hieng rad poudarjal. Repertoar je bil tudi nekoliko bolj komedijsko naravnan, ustroj
posameznih sezon pa le ena od moznih poti sestavljanja repertoarja, ki je bilav sebi sklenjena

celota.

V gledaliskem listu ob premieri dramskega besedila Gospa ne bo zgorela Christopherja Fryja
(rezija Dusan Mlakar, premiera 1985) je med drugim Andrg Hieng razmisljal takole: Vse
izkusnje iz zgodovine teatra — tudi nasega — nam pritrjujejo v midli, da je resnicna umetnost
le izjemoma v nasprotju z interesi obcinstva in da so nesporazumi med ustvarjalci in gledalci
veckrat umetno ustvarjeni in napihnjeni ... V istem zapisu nato nadaljuje: Vsako delo — tudi ce
smo ga vzeli iz zakladnice oddaljenih dob — naj bo uprizorjeno tako, da bo skozenj zarelo

Zivljenje nasega cloveka v tem trenutku, pomembne stvaritve dramske knjizevnosti to skoraj



zmera) omogocajo. Muzealnost, lazni historizem je neploden. Domaca literature je
nepogresljiva. Celjsko gledalisce je odigralo v razvoju povojne slovenske dramatike vazno,
véasih kar odlocilno viogo, torej je nujno, da te vioge ne zanemari, in da jo, kolikor je le
mogoce, Se razvije ... Zagotovo je bilo to razmiSljanje Andreja Hienga ne samo povod,
temve¢ tudi videnje moznosti, da lahko v celjskem gledalis¢u z njegovim igralskim
ansamblom kontinuirano nadaljuje bogato gledalisko izrocilo, hkrati pa s svezino zamisli in
novimi dramskimi besedili ter angazmajem drugih umetniskih sodelavcev vrne gledalisc¢e na
pot velikih uspehov in usmeri v sodobnost. Ob slovenskih besedilih Milana Jesiha Pravopisna
komisija, Milosa Mikelna Vecerja v vili P., Toneta Partlji¢a Scuka da te kap, Toneta Peraka
Peter in Pavel, Vinka Moderndorferja Prilika o doktorju Josefu Mengelgu, besediloma za
mlado ob¢instvo Oskar in morska deklica Dusana Dolamica, priredbo Staneta Potiska
Razbojnik rogovilez idr., so temeljni del repertoarja zapolnjevala dela visoke dramske
literature, kot so bila besedila Ivana Cankarja Za narodov blagor, Shakespeara Kar hocete,
Moliéra Zgrabite Sganarela, Georgea Bernarda Shawa Hudicev ucenec, Tennessegja
Williamsa Steklena menazerija, Avgusta Strindberga Sonata strahov, Friedricha Dirrenmatta
Zakon gospoda Mississippija, A. P. Cehova Stricek Vanja, Georgesa Feydoja Bolha v usesu v
izvrstni rezijski postavitvi Vinka Moderndorferja ... S posebno pozornostjo je uvrstil v
repertoar tudi dela avtorjev iz nekdanje skupne drzave. Omenimo le dvoje besedil: aktualnega
in z druzbeno kritinostjo ter satiricnostjo naravnanega hrvaSkega dramatika Iva BreSana
Slavnostna vecerja v pogrebnem zavodu in Jovana Hristica Savonarola in njegovi prijatelji,
sledil pa je tudi avtorjem sodobne evropske gledaliSke misli: Haroldu Pinterju in Slawomirju

Mrozku.

Hiengov repertoar lahko oznac¢imo kot repertoar visoke dramske literature, prepoznane, a

vendarle so z vsako novo uprizoritvijo pomenile tudi nov umetniski izziv.

Spet je nastopilo veli¢astno obdobje velikega igralsko interpretativnega razkosja in igralskih
bravur: igralska druzina je odru vrnila ob izjemnih igralskih dosezkih posameznih igralcev in
igralk tudi zaupanje v neverjetno ansambelsko igro, odrska vzdusja, gracilnost in lepoto v
uprizarjanju vseh gledaliskih Zanrov od tragedije, drame, resne igre, komedije, satire,
groteske, politi¢no naravnane igre in do nenavadnih melodramatskih tonov. Bilo je to obdobje
posebne gledaliskosti med resnostjo in smehom, med veseljem in solzami, med psiholoskostjo
in filozofi¢nimi odzivi, med poeti¢nostjo, liri¢nostjo in dramati¢nostjo. Silovitost te dramatike

je odlikovala $e ena pomembna razseznost gledaliSkega ustvarjanja, ki se je z leti vztrajnega



delalektorice Majde Krizaj zasidrala v sleherni interpretaciji: skrb zajezik, odrsko izreko. To
je bil ¢as slovenskega gledali$¢a, kjer je, ¢e smemo tako degjstvo vsg dovolj verodostojno
poimenovati, kraljevala lektorica in prevajalka Majda Krizaj. Ceprav mila dama, pretanjena
poznavalka slovenskega jezika, razlicnih ravni odrskega govora in izreke, je igralcem
posredovala ne samo svoje jezikovno znanje in jih vodila mimo vseh govornih ceri, temveé
Jim je v vsaki vlogi posebegj ohranjala njihov individuum in barvo govora. Njeno bivanje v
Celju in posvecCenost delovanju v celjskem gledaliS¢u je pomenilo tudi Cas najboljSih
dosezkov na podroc¢ju odrskega govora. In bilo je prepoznano: gledaliséniki in Majda Krizaj
so prejeli leta 1985 Borstnikovo nagrado za najboljsi jezik — odrski govor v uprizoritvi
Cankarjeve drame Za narodov blagor v reziji Vinka Moderndorferja.

To obdobje so v celjskem gledalisc¢u ob Franciju Krizaju rezirali S¢ Dusan Mlakar, Zvone
Sedlbauer, vse pogostejsi gost je bil reziser Vinko Moderndorfer, ob&asno Miran Herzog,
prvi¢ je rezirala Barbara Hieng, pa Iztok Vali¢, ki je bil sicer angaZiran kot igralec, tudi
Marjan Bevk, pa Mile Korun spet z eno pomembnejsih rezij Shakespearovega dela Kar
hocete v letu 1986, ki je dozivela Stevilne ponovitve (41) in postala uspesnica gledalisca.
Kritiki so ta dosezek naslavljali z Nova mojstrovina Mileta Koruna (M. Zupancic), RadoZiv,

slikovit, uspesen zacetek sezone v Celju (T. PerSak), Kvaliteten vrh sezone (A. Lah).

Hiengovo obdobje umetniskega vodenja gledaliS¢a je v celoti strokovna kritika ocenila zelo
dobro in izpostavila Se nekaj rezijskih in igralskih presezkov: reZije DuSana Mlakarja in

Francija Krizaja.

BlaZ Lukan, dramaturg in umetniski vodja (1989-1993) in vrSilci dolinosti umetniskega
vodje: reiser Franci Krifaj, 1. 3. — 30. 9. 1988, dramaturg Janez Zmavc 15. 10. 1988 — 28,
2. 1989, dramaturginja Marinka Postrak, 1. 3. 1993 — 28. 2. 1994

Primoz Bebler, refiser in umetniski vodja (1994-1997) in

Matija Logar, refiser in umetniski vodja (1997-2002)

Zadnje desetletje drugega tisocletja ali stoletja so se v celjskem gledalis¢éu menjavali

umetniski vodje, vendar pa gledalis¢e ni zapadlo v vodstveno ali umetni$ko Krizo, kot se je to



pogosto dogajalo v drugih slovenskih gledalis¢ih, marve¢ je z vso intenzivnostjo delovalo
naprej, s pomembnimi umetniskimi dosezki. Ze samo nagrade, ki so jih prejeli igralci in
igralke, gledalis¢e, ocene strokovne kritike, Stevilne ponovitve posameznih odrskih
uprizoritev so to potrjevali. Nagrade na BorsStnikovem sre¢anju, nagrade PreSernovega sklada,
priznanja na Tednu slovenske drame, na Dnevih komedije, Severjeve nagrade, nagrade
Zdruzenja dramskih umetnikov Slovenije, nagrade, ki jih podeljuje ob¢ina Celje, in druga
priznanja so zagotovo dovoljSen dokaz, da se gledaliS¢e ni nikoli upehalo. Ostajal je stalen
igralski ansambel, ki se je nenehno pomlgjeval ob igralkah in igralcih, ki so vse svoje
umetnisko ustvarjanje ostali zvesti svojemu Slovenskemu ljudskemu gledalis¢u: Anica Kumer
in Janez Bermez, Nada Bozi¢ in Miro Podjed, pa Zvone Agrez, Borut Alujevi¢, Jagoda, Bojan
Umek, Drago Kastelic, velik del izjemno pomembnega ustvarjalnega opusa so v celjskem
gledali$¢u ustvarili njihovi dolgoletni ¢lani Milada Kalezi¢, Ljerka Belak, Peter Bostjancic,
Igor Sancin, Renato Jencek, Bruno Baranovi¢, Stane Potisk, Stane JerSin, Mija Mencej in
Stevilni drugi, ki so v gledalis¢u ostali le nekaj sezon, potem pa odsli v druga slovenska
dramska gledalisc¢a, kot so to storili Brane Grubar, Ivo Ban, Vesna Jevnikar, Darja Reichman,

pomemben delez pa so na celjskih odrskih deskah ustvarili tudi igralci gostje.

Prepricljivost stabilnega delovanja gledalica so brez dvoma ob stalnem igralskem ansamblu
omogocali tudi »stari teatrski macki«, ¢e jith smemo tako poimenovati v najboljSem pomenu

besede: igralec in upravnik Borut Alujevic, reZiser Franci Krizaj in dramaturg Janez Zmavc.

Konec osemdesetih in zacetek devetdesetih let so opredeljevali tudi velike politicne
spremembe in napetosti, bile so spremembe v politi¢ni in druzbeni ureditvi republike in
osamosvojitev Slovenije v samostojno in neodvisno republiko, dokonéno je bilo opravljeno z
obdobjem socializma in postkomunizma, ne patudi pozabljeno. Prav samoupravni socializem
in kasngje obdobje tranzicije in pomanjkanje denarja v nenehnih stabilizacijskih
prizadevanjih, da z manj denarja in »veC« dela ustvarjajo enako umetnisko presezna dejanja.
Toda vec kot so gledaliski ustvarjalci ali sploh ustvarjalci na vseh poljih umetnosti ustvarjali,
skoraj ni bilo ve¢ mogoce. Zlasti Se, ¢e pomemben delez ustvarjanja pripiSemo tudi novim
oblikam izrazanja in izpovedovanja in iskateljskim potem. Desetdnevna vojna, plebiscit in
dokonéna odlocitev za novo drzavo so vsekakor vsaj neposredno vplivali (morda pogojno in
manj zavestno) na uvrstitev nekaterih dramskih besedil v repertoar. Celjsko gledalisce je
znova zelo uspesno uprizorilo Cankarjeve Hlapce in tako se je reziser Mile Korun znovavrnil

Z novimi interpretacijami in druga¢nimi aktualnimi poudarki k uprizarjanju svoje in slovenske



»cankarijade« (1990), na repertoar sta bili uvrsceni dramski besedili iz celjske herojske
zgodovine grofov celjskih in njihove tragi¢ne usode Herman Celjski Antona Novacana (1993)
in Veronika Deseniska Otona Zupan&i¢a (1995), obe deli v reZiji Francija Krizaja, k
uprizoritvam slovenskih dramskih besedil pa vsekakor moramo pripisati pomemben delez
nove in sodobne slovenske dramske pisave: med drugimi dramskimi deli je bila uprizorjena
drama Andreja Hienga Osvajalec, Medeja Daneta Zgca, noviteta koreografa in dramatika
Damirja Zlatarja Freya Kri in kosute, Zorana HoCevarja, ki se je ob svojem prvem dramskem
besedilu podpisoval Jure Obrski (leta 1975), Smejci in Moz za Zofijo, Zdenka Kodri¢a Vida
vidim, Halstat Draga Jancarja, komedija Toneta Partljica Gospa poslanceva, odrsko lu¢ je
spet dozivela Svatba Rudija Seliga; vse pogosteje so na repertoar uvri¢ena dramska besedila
Vinka Moderndorferja, intenzivno pa svoj dramski opus izpisuje Matjaz Zupancic, ki je v
Celju prisoten tudi kot reziser. Mladim talentiranim imenom reziserske generacije
osemdesetih in devetdesetih se pridruzijo Vito Taufer z eno prvih uspesnih uprizoritev
Linhartove komedije Ta veseli dan ali Maticek se Zeni, veCkrat so angazirani Matjaz
Zupanci¢, Jernej Lorenci, Ales Novak, Katja Pegan, Jasa Jamnik, Samo M. Strelec, Eduard
Miler, Miha Alujevi¢ in drugi, umetniS$ki vodje pa zagotovo cenijo Se gledalisko estetiko
Dusana Mlakarja, ki takoreko¢ ob Miletu Korunu ostaja stalen gost — reziser. Reziral je Se
Matija Logar, ki je bil sicer umetniski vodja gledali$¢a in si je sam »dolocil« rezijo dramskega
besedila, medtem ko je reziser Primoz Bebler vnesel v repertoarne silnice nekaj svezega
»vetra«: angaziral je prodornega reziserja poljskega rodu Janusza Kico in hrvaskega reziserja

Ivico Kuncevica.

Znacilnost repertoarja Blaza Lukana je njegova naklonjenost vsem dramskim zvrstem iz vseh
obdobij evropskega dramskega snovanja, medtem ko je Matija Logar bil morda nekoliko bolj
»previden«, oziroma je predvideval preverjenost ter zanesljivost znanih uprizoritvenih praks.
Povabil pa je k dramatur§kemu sodelovanju dr. Tarasa Kermaunerja, ki je s svojo akademsko

avtoriteto zagotovo bil eden velikih in bistvenih sogovornikov celjskega repertoarja.

Temeljna razseznost celjske dramaturgije in umetniskega vodenja gledalis¢a prvih petdesetih
let je bila, da so jo ustvarjali dramaturgi z izjemo treh reziserjev (Matija Logar je deloval v
eksperimentalnem gledaliS€u in bil umetniski vodja PG Kranj, reziser PrimoZz Bebler pa je
prihajal iz Srbije oz. Beograda, kjer je vrsto let vodil gledalisce, pred tem je bil umetniski
vodja v Subotici po znamenitem ¢asu maspoka, in Andrej Hieng s skusnjo eksperimentalnega

gledalis¢a v petdesetih letih), ki so s svojo naravnanostjo, delovanjem in temeljitim



poznavanjem uprizoritvenih praks, predvsem pa z udgstvovanjem v neinstitucionanih in
eksperimentalnih gledalis¢ih, zaznavali sodoben utrip gledalis¢a. Njim se prav tako pridruzuje
reziser Franci Krizaj, ki je svoje gledaliSke zacetke zapisoval pri Odru 57, podobno kot
dramaturg Taras Kermauner, ki se je ob koncu tisoCletja znova pridruzil celjskim
premisljevanjem o sodobnih (re)interpretacijah slovenskih dramskih besedil in vrednostnih
uprizoritvenih sodbah. A kljub temu je Blaz Lukan morda najzvesteje nadaljeval tradicijo
velikih dramaturgov celjskega teatra s premiSljenimi konceptualnimi in repertoarnimi
potezami, v skrbi za sodobnejSo prenovo repertoarja, se posvecal iskateljstvu v njegovih
aktualnih referencah in rezijsko uprizoritvenih konceptualnih zasnovah dramskih besedil in
zelel ustvariti pogoje za pomladitev igralskega ansambla. Nasledil je nepresezeno dedis¢ino
spomina na Lojzeta Filipi¢a, Herberta Griina, Bojana Stiha in Igorja Lampreta. Lukan je v
svojih razmisljanjih, ki jih je objavil v Zborniku ob 55-letnici gledalis¢a, obzaloval nekaj
repertoarnih potez, o katerih je razmisljal, a jih ni uresnicil, zato se mu je repertoarni sezetek
njegovega obdobja zdel nekako skromen. A temu je ze tako: znanje, drznost in gledaliske
sezone kot zaporedja repertoarnih in nerepertoarnih uprizoritev. Na njegove posamezne
umetniSke odlocitve so vplivali igralci mimo ustaljenih pravil delovanja gledalis¢a, obc¢instva
pa je bilo le toliko, kolikor so ga obi¢ajno imeli. Sam je napisal: Gledalisce je organizem in
njegove sezone so v resnici leta nasega Ziviljenja, ki smo jih z njim preZiveli bolj intenzivno,
kakor bi jih sicer. Ko razmisljam o oznaki »svojega« obdobja v Celju, mi prihaja na misel
beseda »stabilizacija«. Disi sicer po samoupravnih socialisticnih casih (ki so se ravno v casu
moje sluzbe v Celju, in to brez vecjih posledic, dokoncno prelomili), vendar je pomembnejsa
njena vsebina. Resda je bilo Celje stabilno zZe prej, vendar se mi zdi, da sem ga s premisijenim
in posodobljenim programom ter delno pomladitvijo ponovno konsolidiral kot upostevanja
vredno umetnisko ustanovo, v njem pa sem se na neki nacin ykonsolidiral« tudi sam ...
(Zbornik S.G Celje, 1986/1987-2005/2006: 373). Kakor se navidezno razume man
pomembna, je $e kako zelo pomembna Lukanova naslednja ugotovitev: Za karkoli vecjega ali
izrazitejSega preprosto nisem bil pripravijen, pa tudi sicer si dramaturski profil umetniskega
vodje zamislja gledalisce drugace kot rezZiserski ali igralski. /.../ Sklepamo lahko, da bi Blaz
Lukan, e bi bil pripravljen storiti Se ve¢ in gledati na celjsko gledalis¢e kot eno vrhunskih
gledaliskoumetniSkih ustanov v Sloveniji, postoril ¢ mnogo ve¢. Kot da so mu uplahnili
volja, pogum in tudi energija ob destvu, da je mora ob umetniskem vodenju gledalisca

nacértovati Se organizacijsko delo (nacrtovanje vaj, predstav, gostovanj ...), kar so morali



delati vsi umetniski vodje pred njim, ¢e so hoteli uspesno domidliti vsako sezono — od sestave

repertoarja do premiernih uprizoritev in »zivljenja« predstav v postprodukciji.

Za pridobivanje obc¢instva so »uporabili« ze preizkuseno potezo obiskov premiere iz drugih
krajev Slovenije, predvsem iz Ljubljane z brezplacnimi avtobusnimi prevozi, kar je bilo v
Stihovih celjskih &asih povsem samoumevno. Vsekakor je bil najpomembnejsi ¢len
pridobivanje novega obcinstva in »zapolnjevanje« abonmajskih predstav. Predvsem pa
celjsko gledalis¢e ni bilo nikoli tako oddaljeno od slovenske prestolnice ali drugih gledaliskih
krajev, da njegovih premier ne bi obiskovali gledalis¢niki in ljubitelji gledalis¢a. To je bil tudi
cas, ko se je generacija gledaliskih kritikov, ki so pisali za tiskane in elektronske medije,
pocasi zamenjevala: namesto Vena Tauferja, Vasje Predana, AlesSa Bergerja, Lojzeta Smaska,
Andrga Inkreta, Mgjde Knap, in obcasno $e nekaterih drugih (predvsem z objavami v
revijalnem tisku), so zaceli pisati Simon Kardum, Metod Pevec, Tone Per$ak, Primoz
Jesenko, Matej Bogatgj, Petra Vidali in drugi.

Dogajanje v SLG Celje moramo spremljati e z enega vidika: v nekaterih slovenskih
gledalis¢ih so se zamenjala vodstva, bodisi so to bili umetniski vodje ali ravnatelji gledalisc,
ali samo ena oseba, Ce sta bili funkciji umetniSkega vodje in direktorski naziv zdruzena v eno
funkcijo, in so se vzpostavila nova generacijska razmerja za dosego prodornejsih umetniskih
ciljev. Blaz Lukan je v takem kakovostnem in provokativnem umetniSkem vrenju moral
zagotavljati celjskemu teatru izostritev avtonomne gledaliske ideje. V Drami SNG Maribor je
postal umetniski vodja Tomaz Pandur (1989-1996), v SNG Drama Ljubljana Janez Pipan
(1994-2008), v SNG Nova Gorica (takrat Se¢ Primorsko dramsko gledalis¢e) je iz SLG Celje
prisel Primoz Bebler leta 1998, kjer je mesto umetniskega vodje prevzel po Marku Sosicu, v
Slovenskem miladinskem gledalisc¢u so po Dominiku Smoletu in Dusanu Jovanovicu zacele
nastajati nove raziskovalne gledaliSke prakse in oblike, postalo je avantgardno in prepoznavno
evropsko in svetovno gledalisce, ki je pod umetniskim vodstvom Eduarda Milerja, Tomaza
Toporisi¢a, Matjaza Bergerja utemeljevalo tudi prostor bogastva raznolikosti in pri tem ostalo

srediSc¢e gledaliskih raziskav v Sloveniji.

Te omembe so pomembne zategadelj, ker so vodstvene funkcije v nekaterih gledalis¢ih
prevzeli mlajsi gledalis¢niki, ki so postsocialisti¢ni in nedemokrati¢ni Cas, ki je »vladal« do
devetdesetih let, po letu 1991 dojemali kot mozZnost svobodnega (ali vsaj svobodnejSega)

ustvarjanja. Prav zato je bilo Se kako pomembno, da je tudi celjsko gledalis¢e angaziralo z



zgodovino neobremenjene ljudi, da bi lahko svobodneje in prepoznavneje za novi Cas
izoblikovali repertoarne podobe posameznih gledaliskih let, pa naj so uvrstili v repertoar npr.
dela Bertolta Brechta ali Aleksandra Dumasa, Samuela Becketta, Liugija Pirandella, Henrika
Ibsena, ali Roberta Bolta, Heinerja Mllerja, Y ukie Mishima, Toma Stopparda in drugih, ter
skoraj vseh novo nastalih besedil Matjaza Zupanci¢a in Vinka Mdderndorferja, ki so

zahtevalanovih in novih interpretativnih razseznosti.

Danes, iz odmaknjenega casa, ko prebiramo zapis dramaturginje Marinke Postrak »Plesala«
sem eno samo sezono (Zbornik ob 55-letnici SLG Celje, 1986/1987—-2005/2006: 374-383), da
je bil teater v tistem Casu v nekaksni latentni krizi, in piSe o nekakSnem kroni¢nem
nezadovoljstvu v igralskem ansamblu, ter da je eno leto bivanja in dela v gledalis¢u pac
premalo, da ga spoznas$, in da ga je skorajda prevec, da pokopljes lastno (svoje) delo, vizijo in

spremembe v umetniSkem vodenju in videnju gledalisca.

Repertoar sem sestavila, pise, z velikim zanosom in hotenjem. Z velikim upanjem in velikimi
zeljami. In predvsem z veliko Zeljo po spremembah. V sezoni 1993/94 (in tudi Se kasneje) sem
poskusala marsikaj spremeniti, premakniti in preizkusiti. Hotela sem, da postane SLG Celje
medijsko prodorno, po tematiki vznemirljivo, igralsko zahtevno in estetsko sodobno
gledalisce. Zelela sem, da bi postalo odmevno v slovenskem in mednarodnem prostoru. Zelela
sem, da bi se v gledalisce vrnili »zlati casi« dobrih predstav, ki so zmeraj znova vstop v
neznano, ter umetniski in osebnostni kreativni izziv. Iz gledalis¢a sem zelela pregnati rutino,
kliseje in latergijo. /.../ Marinka Postrak je zastavila vizijo, ki bi jo morda ob ve¢ji podpori
celjskih gledalis¢nikov in brez vedejevstva lazje uresniCila, vendarle pa je kljub temu, da je
delovala na alternativni sceni in se kalila v razlicnih dramaturSkih konceptih in estetikah,
morda premalo upostevala tisto prepoznavnost umetniskega ustvarjanja, Ko so devetdeseta ze
intenzivno ponujala nove in nove uprizoritvene estetike, ki se niso rojevale znotrg)
okostenelih modelov institucij, temve¢ so bila povezana z imeni, kot so bila Damir Zlatar
Frey in Koreodrama, Dragan Zivadinov z Gledalis¢em Scipion Nasice in gledalis¢em Zenit,
zazivel je Bunker z Nevenko Koprivsek, ozivel je Ex ponto, kasneje PTL (Plesni teater
Ljubljana) s plesalko, koreografinjo, pedagoginjo in gledalisko koreografko Ksenijo Hribar,
pa lastna produkcija Exodosa, gledalis¢e Bojana Jablanovca, nova ustvarjalna prostora
avtonomna cona Metelkova, pa mariborska Pekarnaitd. Svoj »pohod« je zacel ze komercialni
pogrosni teater, ki ni imel nobenega pravega pandana v profesionalnih gledalis¢ih, je pa

prevzemal s svojo lahkotno naravnanostjo in cenenim komedijantstvom vlogo gledalis¢ —



razsiril se je nekako v vse mestne, podezelske in provincialne sredine, kjer so imeli dvorano,
zadruzni dom ali vecjo telovadnico. Vsa resna repertoarna umetniska gledalis¢a so se morala

soocati s tem spoznanjem.

Bilo je ve¢ kot dovolj vzporednih izzivov na polju scenske umetniSke ustvarjalnosti, ki je
moralo dajati gledaliSkim snovanjem, zlasti repertoarnim in uprizoritvenim izhodis¢em,
samosvojo in prodorno profilirano opredelitev. Vse ve¢ je bilo zunajinstitucionalnih projektov

in nevladnih organizacij, ki so ustvarjali novarazmerja.

Delno je to prepoznal reziser Primoz Bebler, ki pa v svojem kratkem obdobju vodenja ni
uspel ngjustrezneje ustvarjati pogojev za razvoj gledalisca, ¢etudi so bile njegove repertoarne
poteze in povabila reziserjem ve¢ kot samo pozivitev; bile so tudi resen umetniski in
ustvarjalni izziv, hkrati pa so pomenile uravnotezeno repertoarno politiko med resnim in
lahkotnej$im Zanrom. Sam pravi, da se je v Celju pocutil mlad, saj je prisel iz »navajenega«
ali »vsega vaenegax Beograda. V Celju in njegovem gledalis¢u je »opravljal« ter opravil
nekak$en miselni izhod iz samoupravnega socializma. V gledalis¢e samo pa se je vrnilo vsg

neka svetovljanstva.

Morda je reziser Matija Logar, ki je priSel na vodilno mesto umetniSskega vodje po Primozu
Beblerju iz PreSernovega gledalis¢a v Kranju, kjer je opravljal funkciji poslovnega in
umetniSkega vodje, se leta trudil, da bi gledalis¢e postalo poklicno, morebiti v Celje
»prinesel« premalo mladostnega in svezega zara, hotel ustvariti premalo radikalno estetsko,
poeti¢no in uprizoritveno raznorodno podobo gledalis¢a, ki bi ga vrnila na pota nove slave. To
umirjenost, morda celo premalo vizionarsko delovanje, je opredelil takole: Ob kandidaturi
sem Vv svojem konceptu umetniskega vodenja zapisal in na »zaslisanju« z ansamblom Se
ponovil, da mora biti velik del programa naslonjen na »transparentna« dramska besedila s
poudarkom na komedijskem Zanru ter na praizvedbah. Med prioritete gledalisca, ki sem ga
vodil, sem vedno uvrscal uprizarjanje slovenske dramatike, ki po Ze zdavnaj opravijeni
evropeizaciji slovenskega gledalisca edina Se jamci njegov smisel in obstoj /.../ Svoje
razmi$ljanje o umetniSkem vodenju SLG Celje je resignirano in vendarle tudi obtozujoce
nekoliko neupravic¢eno zakljucil: ... ce bi bilo v celjskem gledaliskem bazenu vec razuma in
manj familiarnega koluarja ter ve¢ ustvarjalnega trepeta in za delo neobhodne tol erantnosti
do pameti, bi bilo tudi v mojem obdobju manj utopljenih predstav. Plavanje s tokom je
ustvarjalno potapljanje in raztapljanje ... (Zbornik ob 55-letnici SLG Celje, 1986/1987—



2005/2006: 390-391) Je to res?! Ni morda imel premalo moc¢i za ustvaritev Cesa
prelomnejSega, ali pa je Logar bil od dolgoletnega vodenja nekega drugega gledalisca Ze
prevec utrujen?! Malodusje, ki se mu je ocitno sCasoma vztrajno in pocasi zarezovalo v duso
in pod kozo, pa¢ ni moglo roditi nadpovprecnih umetniskih dejanj, ¢etudi z najboljSimi

zeljami.

1z vseh zapisov, dokumentov, knjiznih esejev in objav v gledaliskih listih, gledaliskih kritikah
lahko z vso gotovostjo in dokazljivostjo zapisemo: novo tisoéletje (2000—2010) je/bo morda
znova zazivelo, ker je z zgodovinskega odmika Ze mozno trditi, da brez umetniske podpore
kot fenomen sodobnega gledalis¢a ne more zaziveti. Tako se je zgodila dvojnost: Slovensko
ljudsko gledalis¢e Celje je predstavljalo slovensko umetnost, kulturo in drzavotvorno drzo,
ker je v svojih tezah od ustanovitve dalje nenehno dokazovalo in govorilo o neodtuijljivi
pravici po ohranitvi ene izmed temeljnih slovenskih gledaliskih institucij, ki se s svojo
degjavnostjo predstavlja doma in v tujini ter ohranja vlogo vodilnega ustvarjalnega sredisca.
Prav zato bomo morali v poslednjem razmisljanju o celjskem gledaliS¢u nameniti $e posebno
pozornost Dnevom slovenske komedije, temu edinstvenemu slovenskemu gledaliskemu
festivalu, izjemnosti raziskovalne dejavnosti in repertoarnim potezam »malega odrag, ki je bil
v razli¢nih gledaliSkih obdobjih Sestdesetih let razlicno poimenovan (gledalis¢e v krogu, oder
Herberta Grina, Oderpododrom ...), poskusali bomo opreddliti njegovo avantgardno in
umetniSko vlogo, zapisati nekaj misli o dolgoletnem upravnikovanju Boruta Alujevica, o
vlogi in pomenu reZijskega opusa Francija KriZaja. Predvsem pa je pomembno spoznanje, da
je gledalisée, kljub obfasnim umetniskim umiritvam, izjemno veliko doprineslo k sodobni in
mladi dramaturSki misli, ki je bila skoraj vsa leta nenehno na preizkusnji, zacensi z Lojzetom
Filipi¢em, v nadaljevanju z Igorjem Lampretom, Goranom Schmidtom, Blazem Lukanom,
Marinko Postrak in kon¢no s Tino Kosi, saj je njihova skorajda prva gledaliS8ka preizku$nja
potekda ob delovanju v  raznih  indtitucionalnih  in  neinstitucionalnih
gledalis¢ih/ustanovah/zavodih/skupinah, kjer so se s svojim umetniskim, humanisticnim in
gledaliSkim poslanstvom morali nenehno preverjati, temeljit premislek o novem gledaliscu v

stari gledaliSki stavbi.

Zagotovo moramo v nadaljevanju nameniti nekaj ve¢ misli igralski druzini, ki je s svojimi
Stevilnimi nagradami in dvema visokima odli¢jema, z BorsStnikovim prstanom za zivljenjsko
delo, podeljenima igralki Anici Kumer in igralcu Janezu Bermezu, njuno umetnisko in

izpovedno delo, hkrati pa zvestobo Slovenskemu ljudskemu gledaliscu Celje uvrstila v sam



vrh slovenske igralske umetnosti: ko igralec igra vlogo ali uteleSa dramsko osebo, kakor pise
Patrice Pavis, se umesca v samo jedro gledaliSkega dogodka. Je Ziva vez med besedilom in
avtorjem, reziserjevimi napotki za igro ter pogledom in poslusanjem gledalca. Zato zlahka
razumemo, da je v zgodovini gledalisca ta mogocna vloga iz njega ustvarila tako obozevano
in mitizirano osebo, »posveceno« posast, kakor tudi prezirano bitje, ki mu druzba iz skoraj

nagonskega strahu ne zaupa.

V utemeljitvi leta 1998, ko je BorStnikov prstan prejel Janez BermeZz, so avtorji med drugim
zapisali, da je eden redkih slovenskih igralcev, ki so preigrali celoten Cankarjev opus.
Strokovna kritika je v Bermezevih odrskih stvaritvah videla igralca, ki zna ustvariti zapleteno,
s protislovji zaznamovano clovekovo naravo, jo izraziti z igro, ki je polna odtenkov. Kritika
mu priznava, da je mojster komicno-tragicnega niansiranja in poudarjanja tragikomicne
clovekove usode takrat, ko oblikuje like klasicne komedije, kot tedaj, ko interpretira
dramatiko absurda ... Je izjemen govorec, njegov glas je sonoren, govorica razkosno

modulirana. /.../

Za Borstnikov prstan leta 2003 Anici Kumer iz obSirne utemeljitve izpiSimo le naslednje: Na
svoji dosedanji umetniski poti je preigrala domala celoten dramski opus Ivana Cankarja in
slovensko gledalisce je z Anico Kumer dobilo izvrstno interpretinjo, igralko z izostrenim
posluhom za zven in pomen Cankarjeve dramske besede. Nas$ najvecji dramatik je dobil — ali
soustvaril — igralko izjemne obcutljivosti, ki zna preplesti krhke lirizme in Zivo, domala fizicno
obcuteno bolecino, ki od igrive upodobitve nedolzno cistega bitja prehaja v sugestivno
izpoved bivanjske tesnobe. Uveljavila se je kot igriva interpretinja duhovito niansiranih
komicnih vilog in kot igralka, ki zna dramski lik razpreti, zna iskati in s sredstvi svoje
specificne, krhke, subtilne, sugestivne igre izpovedati Zivo clovesko jedro nepomirljivega,

dramsko vselg intenzivnega boja z drugim, s svetomin s samim sebq. /.../



