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1I1. del: Gledaliska snovanja v prvi dekadi tretjega tisocletja: nove sodobne smeri slovenske

dramaturgije in novi repertoarni umetniski izzivi

V novo tisocletje z bogatim izro¢ilom druge polovice preteklega stoletjaje Slovensko ljudsko
gledalis¢e Celje vstopilo z nekoliko manj pri¢akovano izpovednostjo, kot bi jo samo zmoglo.
Z Matijem Logarjem, umetniSkim vodjem, in dramaturgom KriStofom Dovjakom se je izteklo
relativno gledaliSko neprovokativno obdobje, ki je nujno moralo poseci po novih
razmisljanjih. Izbor dramskih del v repertoarjih je bil sicer premisljen in Zanrsko uravnotezen,

amorda manj uprizoritveno vznemirljiv.

Tisto blago in nenehno upanje, ko smo se pripravljali na vstop v novo tiso¢letje, ki naj bi v
horizont gledaliskih snovanj, dramskega in dramaturS§kega tkanja prineslo neka novega,
drugacnega in bogatejSega za izkusnjo drzavotvorne slovenskosti, z novimi zakoni in predpisi,
se je birokratsko razbohotilo, ko smo ugotovili, da so dolo€eni sistemi preteklosti premoc¢no
zarasli v polje ustvarjalnih moZznosti, da bi jih zlahka odpravili. Zato je bilo treba na eni strani
nenehno ustvarjati pogoje za delovanje gledalis¢a, na drugi strani pa preprecevati upadanje
interesa za gledalisko dejavnost kot ene izmed moznih smeri umetnosti. Se tisti najnapredne;jsi
in avantgardni trendi so v javnosti izgubljali svoj pravi pomen in veljavo, ker se je drzava
ukvarjala predvsem z vztrajno vkljucitvijo v evropske gospodarske in politicne tokove, ob tem
pa, kot Ze nickolikokrat prej, pozabljala na kulturo in njen pomen ter govor in govorico, ki jo
v svetovni skupnosti narodov govori le pescica ljudi. Gledalisko izpoved pa, Ce je ustrezna in

prepricljiva, razumejo skoraj vsi, saj je gledalis¢e le eno izmed obredij pripovedovanja.

In marsikdo Se dandanasnji ¢as ali danes in tukaj, po ustvarjalnih celjskih Sestdesetih letih
porece, kje so bili tisti ¢asi, ko smo hodili v Celje »gledat predstave« ali pa »celjsko
gledalisce je bilo res dobro«. Vedeti moramo, da je tudi tista generacija zvestih gledalcev z
leti ostarela, da marsikdo ne more ve¢ prihgati v gledalis¢e, da pa je ostal spomin. Tudi
tolerantnost se zdi, da je manjSa. Mladi kritiSki misli so oponenti njihovi generacijsko skoraj
enaki sovrstniki, gledaliski ustvarjalci vseh poklicev. Takoj je treba poudariti, da je na
spominski ravni (sicer) taka teza dovolj zgovorna, pa vendarle je obujanje spominov lahko

tudi prekletstvo ali nezavedno pozabljanje, da se je nenehno vztrgino, kljub posameznim



krizam ali kritiénim premislekom, celjsko gledalisce moralo bojevati za svoj obstoj in vsaj za
enakovredno pozicijo v druzbi in drzavi: Ze zato, ker ni imelo statusa nacionalnega gledalisca,

ker je bilo izven osrednje slovenske regije in ker so ga razli¢no vrednotili.

A Slovensko ljudsko gledalisce Celje so ohranjali zavzeti in predani gledaliski ustvarjalci. Ne
oziraje se na kritike, omalovazevanje, pomanjkanje denarja ali kot Se vedno porece dr. Bruno
Hartman, ko mu omeni$, da se na njegovo celjsko obdobje mora$ spominjati, tembolj zato,
ker je spostovanja vreden gospod in znanstvenik, da je njegov ¢as Ze davno minil; in tudi zato,
ker je znanstveno obdelal dramatiko o Celjskih grofih, nato pa nadaljeval delo v mariborskem
gledali$¢u in Univerzitetni knjiznici Maribor, ves ¢as pa ostgjal zvest sopotnik slovenskega
gledalis¢a. Danes pravi za celjsko gledalisko epoho, kakor da je ostala torzo v njegovem
obseznem bibliografskem opusu: To so bili tezki casi. Joj, kako dolgo je Ze tega. Star sem Ze.
Ostal je le spomin. (Danes sedeminosemdesetletni dr. Bruno Hartman, roj. leta 1924 v Celju,
je bil upravnik in umetniski vodja SLG Celje v obdobju od septembra 1962 do konca avgusta
1965; kratko sreCanje z njim po premieri Grum/Horvatove Goge, cudovitega mesta v avli

SNG DramaMaribor, 19. 3. 2011.)

No, taki in drugacni spomini ostajajo pri snovalcih in ustvarjalcih celjske dramaturgije in
gledalis¢a. Vecinoma lepi — vsi ti so skoraj praviloma prizanesljivejsi v kritiSkih sodbah,
medtem ko drugi, obc¢asni spremljevalci gledalis¢a, posvecajo ve¢ pozornosti neutemeljenemu

kritikarstvu. Je to pravicav »dovoljenju« politinega konteksta nasega ¢asa?!

Gledalisce je resnica. Vzvisena ali pritlehna, togotna ali mila, vizionarska ali skrepenela —

resnica je, je za utrip v gledalis¢ih neko¢ napisal gledaliski kritik Vasja Predan.

Nasa dolznost je, da nekaj misli posvetimo Se dramaturgu, lektorju in dramatiku Janezu
Zmaveu, ki je skoraj vse Zivljenjsko delovno obdobje posvetil temu istemu gledaliséu; dokler
je bil v njem, je ostajal preudaren optimist, a ko je odhajal, je le spregovoril o tezkih in
stresnih dnevih in mesecih, prebitih v njem, pa vendarle z najlepSimi spomini. Ob tem, da ga
je ves cas na nek poseben »nafin« vznemirjal njegov vojni Cas, ki ga je opisal v
avtobiografski knjigi, je Zmavé&eva vojnaizpoved kot prvoosebnega pripovedoval ca povezana
tudi z zapisovanjem nekaksSnega dotlej Se neizpisanega spominskega gledaliskega dnevnika iz

casov, ki jih je »prebil« v Angliji.

Janez Zmavc (1948-1952) je $tudiral dramaturgijo na Akademiji za igralsko umetnost v

Ljubljani, nato je bil nekaj ¢asa dramaturg v PreSernovem gledalis¢u v Kranju, bil sopotnik
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znamenite generacije gledaliSkih ustvarjalcev Griina, Filipi¢a, Radojevi¢a, Hienga, bil je
ljudskem gledalis¢u v Celju (1961-1965) in ostal od 1965 do 1990 tam dramaturg (SLG
Celje).

Kot dramaturg je ob gledaliski esejistiki in uredniskem delu pripravil Se nekaj prevodov
odrskih del, urgeva je gledaliske liste, sicer pa je njegov literarni opus bil posvecen
dramatiki; napisal je vec besedil, okoli petnajst, tudi za otrosko obcinstvo. Njegove zgodnje
drame (npr. Izven druzbe, uprizorjena 1953, Lea, 1961 in druge) uprizarjajo na kriti¢en nacin
in v realisticni komorni obliki problematiko (malo)mesc¢anskega okolja v slovenskem
povojnem ¢asu. Znacilno za dramatikovo pisanje je bilo analiti¢no prikazovanje posami¢nih
intimnih ¢loveskih usod, upodabljal jih je v moralisti¢ni, hkrati pa tudi sentimentalni obliki.
Bil je samosvoj sentimentalni humanist. Pozneje se je njegova dramatika vse bolj usmerjala k
modernejSemu odrskemu izrazu, prikazoval je generacijske napetosti, stiske in razvrednotene
medCloveske odnose v pridobitniSkem in potro$niSkem svetu (morda najbolj izstopajo
Podstresje, uprizorjeno leta 1967, Obisk, uprizorjen leta 1969 in Pindarova oda, 1978).
Uspesno se je ognil poimenovanju socrealiStiéne usmeritve in s Pindarovo odo zakljugil
zadnje dejanje svoje mesc¢anske dramatike. V' zadnjem obdobju pa je znacilen vse izrazitejsi
premik k absurdno groteskni drami in s prevladujo¢o ironijo zaznamovanemu gledaliSkemu
govoru (Holandska kraljica, 1981, V pristanu so orehove lupine in druge). Pinterjevska
dramaturgija njegovega dramskega besedila Podstresje in izostren izris karakterjev dramskih

oseb so celo postali hvalezno »u¢no« gradivo.

Ob dramatiku in dramaturgu Janezu Zmavcu zagotovo moramo vedno znova posvedati $e del
razmisleka o celjski dramaturgiji reZiserju Franciju KriZaju, ¢eprav smo o njem kot delu
vodstvenega tima SLG Celje ze veliko zapisali, predvsem, da je bil dragocen in neprecenljiv
sodelavec gledalis€a in vseskozi ustvarjalno prisoten. Njegovo delo je temeljno oznacevalo
raziskovanje po uprizoritvenih vrednotah dramskih besedil in njihovih vsebinskih razseznosti
v prostoru in Casu, ki jih je kar najbolj dolocalo. Za vsako sezono posebej, odzival se je na
dogodke, bodisi zgodovinske ai sodobne s pogledom na raziskavo igralskega izraza, poglobil
se je v prostorske dimenzije, ki mu jih je ponuja celjski oder, z odrskimi »gradnjami« ali
izpraznjenim prostorom je ustvarjal gledaliske iluzije. Analize besedil in natan¢nost rezije so
bili izrekani skorg do potankosti ali celo do popolnosti rezijsko izrisani v posameznih

uprizoritvah. Njegova mirnost, neagresivna drza, tihost ustvarjalca so ga naredile velikega in
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pomembnega. S svojo estetiko je stal ob boku reziserskih kolegov nekoliko starejSega Mileta
Koruna in mlajsih Dusana Jovanovi¢a, Zvoneta Sedlbauerja in Du$ana Mlakarja. Le s to
razliko, da je bil Franci izrazito predan le celjskemu gledalis¢u, zato morda nekoliko manj
popularen in manj znan v gledaliski srenji devetdesetih kot oni, ki so bili, ziveli in ustvarjali
veéinoma v slovenski prestolnici. Njemu tako imenovano piarovstvo ni sluzilo, ker mu
tovrstna popularnost ni bila potrebna, nih¢e ni posebej favoriziral njegovega dela, ker mu tega
tudi ni bilo treba. Cenili so ga vsi, gledaliski ljudje na vseh najpomembnejsih gledaliskih
festivalih nekdanje Jugoslavije so prepoznavali njegovo poetiko. V tg celjski tiSini in miru
je oznaceval svojstveno slovensko rezijsko estetskost. Novo tisoCletje je nanj skoraj pozabilo.
Tudi zaradi tega, ker se je celotna gledaliSska generacija, ali morda ze druga, zamenjala. Ob
tem velja spomniti, da je tudi novi ¢as razrednih, strankarskih in navidezno demokrati¢nih
refleksij mnogo manj prizanedjiv kaksnemu koli spominu: kot da se ljudje v njem nocejo

prepoznavati brez ustreznega zgodovinjenja.

V njegove, Krizajeve rezije je bil vpisan model sveta, ki mu dolgujemo pojmovno S§irino,
dolgoval ali vracal se je na njegovo prvobitno nravstvenost in je taisti model preinterpretiral v

sodobno skusnjo Casa in sveta .

KriZaj je sicer najvecji del svoje ustvarjalne energije posvetil maticnemu gledaliscu, kjer je bil
hisni reziser, obCasno pa tudi vrSilec dolznosti umetniSkega vodje, a kdaj pa kdaj se je
odpravil tudi na gledaliski sprehod v Ljubljano (znameniti sta njegovi reziji v MGL: Antigona
Dominika Smoletain Sartrova Zaprta vrata).

Resnici naljubo je le treba zapisati, da je za vsakim celjskim repertoarjem, v njegovem ¢asu
prebivanja v njem, »stal« tudi Franci. Ce ne drugade, vsaj kot sogovornik. Dolgost njegovega

gledaliskega popotovanja se je zacela Ze pri znamenitem Odru 57.

Med zadnja Krizajeva izjemno uspe$na rezijska dela sodi komedija Vaja zbora dramatika
Vinka Mdderndorferja, ki jo je Franci KriZzaj na oder postavil v gledalisSki sezoni 1998/99.
Uprizoritev s je istega leta na Dnevih komedije prisluzila eno glavnih nagrad — za najboljSo

predstavo jo je namre¢ razglasilo obCinstvo festivala.

Kot filmski reziser je pri slovenskem filmu sodeloval z dramatikom in scenaristom Primozem

Kozakom ter se tako preizkusil tudi v tem mediju. Krizaj, ki je bil za svoje delo veckrat



ey

sklada leta 1964 za film Zarota, vendar se kasneje h gibljivim slikam ni ve¢ vracal.

Med znamenitimi pismi, ki jih je akademik dr. Taras Kermauner pisa slovenskim
intelektualcem, je tudi pismo Franciju Krizaju. Navedimo le del tega poslovilno

neposlovilnega pisma, vrednega branja.

Kdaj sva se srecala prvic? Spomin ni vec¢ zanesljiv, minila so dolga leta. Menda se prej,
preden sva z Dominikom Smoletom obiskala neko vajo za njegovo Antigono, nisva poznala.
Potekala nisva le iz razlicnih koncev Ljubljane, enako iz razlicnih socialnih okolij in strok.
Zanimanje za gledalisce naju je sicer druzilo, a bil si precej mlajsi — tedaj se je to poznalo,
zdaj sva ze enako star(ck)a; druzil sem se z gledaliscniki svoje generacije, Mihom Balohom,
Lojzetom Rozmanom, Jurijem Souckom, Ivo Zupancicevo, Daretom Ulago, Rudijem

Kosmacem, Andrejem Kurentom. Prav s temi smo na Odru tudi najvec sodelovali.

Prve vaje za Antigono so bile v prostorih AGRFT; spominjam se majhnega, ozkega prostora.
Oder sta tedaj vodila Primoz Kozak in Janko Kos, tako smo Oder resili pred likvidacijo, ki je
zadela Revijo 57; Kos in Kozak tedaj nista bila tako sprta s Partijo kot Veljko Rus, Taufer in
jaz. Smole je bil nekako na sredi, tedaj Se ni bil ne znan ne profiliran, uprizoritev njegovega
Potovanja v Koromandijo nekaj let prej je bila Sele napoved, ne Se zaresen uspeh. Primoz in
Janko sta se nad Antigono takoj navdusila, prav to skupno navdusenje nad Smoletovo dramo
nas je tedaj spet povezalo; bila je nevarnost, da se v letu 1958 povsem razidemo. A ko je
Dominik jeseni 1959, ko je dramo napisal, predlagal, naj jo uprizori Oder, sta bila Kozak in

Kos takoj za to. Kos je prevzel celo dramaturgijo Antigone.

Ko sva na prvi kontrolni vaji spomladi 1960 z Dominikom opazovala igro, sva imela prece)
pripomb, posebno jaz. Po vaji smo se zigravci usedli v miren kot, pripovedovala sva jim svoje
pripombe; in seveda tebi kot reZiserju. Dominik je bil Ze od prej povezan bolj s Souckom, jaz z
Ivo, oba z Brankom Miklavcem, ki je igral Tejrezija — pred leti glavno figuro Potovanja,
uprizorjenega v Drami SNG, Toneta —, vsi sSmo se dobro poznali. Ti trije liki, Kreon, Ismena,
Tejrezijas, so bili v drami osrednji. Z Juretom se veckrat srecava, pred nekaj mesci me je
obiskal v Avberu, pripeljal gaje sin (v Avberu je kupil gradbeno parcelo), ki morda tedaj, ko
smo delali predstavo Antigone ni bil Se niti rojen, se pa spominjam, kako je mati tega sina,
Aljosa, pomagala mozu Juretu memorirati obsezen Kreonov govorni part, kajti nekoliko

prevec vase zaupajoci Jure teksta Se na generalki ni obvladal. Bili smo mocno zaskrbljeni, a



toliko bolj sprosceni in veseli, ko ni na krstni predstavi naredil niti ene napake, bil je suveren

inizemen; morda je bil Kreon poleg Komisarja v Aferi Souckova najvecja vioga /.../

Pokop Odra je spravil v eksistencne tezave tudi tebe, Franci. Moral si se nekje zaposliti.
Menda te je vzel ravno Stih kot reziserja v Celje; se prav spomnim, da sem zate pri njem
posredoval pisno? Kdaj je bilo to? Ocitno sva se tedaj z Bojanom Ze pobotala. Ko si me
spraseval za mnenje, ali naj se preselis v Celje, sem ti tako svetoval. Nasel s mir, tega si hil
potreben, nisi bojevita, kaj sele napadalna osebnost. Delal si dobre reZije, lepe, Ciste, urejene;
posebno v komedijah si postal mojster. Zate tipicno, da si ostal v Celju. Tu sva si zelo
razlicna: tvoja skromnost, ki je modrost, in moja neizmerna stremljivost, ki me spravija v
nenehne spore z okoljem. Tudi v tem si znacilen kristjan: pristno ponizZen, celo pristno
harmonicen v sebi, medtem ko je moja poniznost ali igrana ali posebnega tipa: pred Bogom-

Drugim, ne pred ljudmi. Tev glavrem zanicujem.

Kot zadnji spomin na najino prijateljevanje, Franci, naj omenim Se nekaj, kar ti je lahko v
ponos. Po bratovi smrti, ko sem dobil sluzbo na Izvrsnem svetu Slovenije — Sestavljal sem
povzetke iz jugoslovanskih casopisov, minimalna naloga, a dajala mi je cas za pisanje
razprav, bil je cas Kavcicevega liberalizma, med 1966 in 1969 —, sem hotel ohraniti notranjo
avtonomijo, tudi javno in navzven pokazati, kdo sem,; sluzbo sem vzel zaradi fizicnega
prezivetja. Sredi leta 1966 sva z Alenko, ki je ucila na gimnaziji na Subicevi filozofijo,
privolila v zeljo najinih héerk, da se dasta krstiti. Treba je bilo najti krstna botra. Eni je
postal boter Bogdan Gradisnik, Janezov starejsi sin in Brankov starejsi brat, najboljsi
prijatelj mojega brata; drugi si Sel za botra ti, Franci. L. 1966 to ni bilo obicajno dejanje,
zanj je bil potreben pogum. Deklariral si se javno kot prakticirajo¢ katolican, kot ud Cerkve.
Krst je bil javen, v viski cerkvi. Zame je bil ena postaja na moji poti k (po)iskanju Boga, a Ze

tedaj kot Drugega, ceprav v Cerkvi. V KC sta oba: Bog Drugi in bog malik.

Vesel sem, Franci, da te smem po toliko letih javno nagovoriti; da morem javno priznati,
koliko sem prejel od tebe. Cas najinega sodelovanja in prijateljstva je bil zame lep in

ustvarjalen cas. Hvala ti zanj.
Te lepo pozdravijam, Taras Kermauner

(Taras Kermauner, GL, SLG Celje, 2001/2002)



Drugi, prav tako preudarno realistiCen na eni strani in na drugi Custven zapis je prijatelju

Franciju Krizaju in njegovemu delu namenil dr. Andrej Inkret in smo ga ze omenili.

Gledaliskemu ustvarjanju in rezijski Krizajevi poetiki je slovenska gledaliSka zgodovina
dolzna Se temeljni prispevek: o njegovem zivljenju in delu, 0 njegovih premisljevanjih o
gledalis¢ih in O osebnih stikih, ki ji bo treba Se dokumentirati — dovolj zgodaj, Se za Casa

zivljenja vsg] nekaterih njegovih najozjih sodelavcev. Kot spomin in za analizo.
Obdobje ravnateljevanja Boruta Alujevica
Upravnik SLG Celje 1986-2007

Po vseh letih nenehnih menjav Stiriletnih (ali celo manj) mandatnih obdobij se je s prihodom
na upravnisko delovno mesto SLG Celje igralca Boruta Alujevica zacelo obdobje upravno-

poslovne stabilizacije.

Dvaset let njegovega vztrajnega dela je obrodilo sadove: umiril je strasti in apetite po
absolutnem vodenju posameznih kandidatov in umetniS$kim vodjem omogocal njihovo

delovanje. Uspesno ali manj uspesno je bilo odvisno pa¢ od umetniSke vizije vodij gledalisca.

Sam pravi, da ko se je poslovil od tega napornega administrativno-operativnega dela, Ceprav
je obcasno tudi Se igral, a bolj poredko stopil na oder, da je z opravljenim delom lahko
zadovoljen. Med slovenskimi ravnatelji in direktorji gledalis¢ je bil dovolj glasen glasnik
svojega gledalis¢a, da mu je uspevalo obdrzati raven gledalis¢a na dovolj visoki gledaliski
profesionalni ravni in da repertoarno in umetniSko gledaliS¢e ni zdrsnilo v nekak$no obrobno
delovanje. Nasprotno. Bil je poslusalec novih zamisli, sodeloval je s kulturno sfero in se
nenehno ubadal s posli, da je gledalis¢e lahko nemoteno delovalo. Tudi po tehni¢ni plati: da
so pridobivali denarna sredstva za obnovo odra in dvorane, da so sledili tehni¢nim napredkom
pri opremljanju odra, ki jih za sodobno delovanje potrebuje gledaliSki/odrski prostor, od lu¢ne
opreme do sodobnih racunalniskih vodenj, in ¢e hofemo vedeti ali ne, upravnik mora
poskrbeti tudi za »udobni« sedez gledalcu, za njegovo dobro pocutje Ze ob vstopu v hram
umetnosti in da se ves ¢as »bivanja« v njem taisti gledalec poc¢uti v nekak$nem ugodju lepote,
nemirnega miru, pricakovanja, potem pa mu ugodje in uzitek ponujata Se predprostorje in
zaprostorje — intimen in hkrati veli¢asten prostor dvorane za Sprejemanje gledaliskih uzitkov.
Gledalec v gledalis¢u hkrati prebiva znotraj polja, v katerega se lahko »umakne«, ko se

dramski prostor in ¢as v sre€nem zlitju srecujeta v novem, realnem prostoru in ¢asu. Ta pa



postane zavedno nezaveden, ko se v Cloveku prebudijo (obudijo) intenzivne zaznave uma,
Custva in srca, ki »prihajajo« in gledalcu sporoc¢ajo z odra vsebine v dramski govorici igralcev
inigralk. Ljudje — gledalci postanejo (naj bi) blizje drug drugemu. Torej je za njihovo ugodje
Se kako pomemben prostor novega »zacCasnega« bivanja, obmejenega z zidovi gledaliske
zgradbe, steno in ustvarjenima tretjo in Cetrto prostorsko dimenzijo filozofskih in psiholoskih
razseznosti Casa dramskega dejanja in dogajalnega casa. Ali kot je znano, da je Ze pri
Aristotelu in Platonu filozofska kategorija ¢asa dobila utemeljeno razlago med objektivnim in
subjektivnim ¢asom, ki opredeljujeta literaturo in ve¢ kot oCitno tudi gledalca v gledaliscu.

Mar ne tudi vseh njih, ki gledalis¢e ustvarjajo?!

Borut Alujevi¢ se spominja, da je postal upravnik gledali§¢a prav tedaj, ko je uspeSno odigral
naslovno vlogo Rogovileza v mladinski igri Otfrieda Preusslerja Razbojnik Rogovilez (1986),
ko je nasledil upravnika Slavka Pezdirja in so ¢asopisi z velikimi ¢rkami pisali: Rogovilez je
postal upravnik. S tem opravilom se je Alujevi¢ zavestno odpovedal igralski karieri, ¢eprav
smo ga kasneje videli v kak$ni vlogi Se nastopati; morda zato, ker je bil igralski ansambel
malostevil¢en ali pa zaradi zasedbene politike. Igral je Se npr. v Cankarjevi drami Hlapci v
reziji Mileta Koruna (1990), v Vaji zbora Vinka Moderndorferjain v reziji Francija Krizaja
(1998), v Dundu Maroju Marina Drzi¢a v reziji Ivice Kuncevica (1996), v Shakespearovem
Kralju Learu v reziji Matjaza Zupanéi¢a (2000), v drami Ivana Cankarja Za narodov blagor v
reziji Zelimirja Mesari¢a (2002), v Kreftovih Celjskih grofin v reziji Marjana Bevka,
ambientalni predstavi na igralnem prostoru Celjskega gradu (2002), v odrski postavitvi
Shakespearove drame Troilus in Kresida Dusana Jovanovi¢a in nekaterih drugih. S
prevzemom upravniskih del in nalog se je zavestno odpovedal umetniSki karieri, Eeprav brez

gledalis¢a Se danes ne more Ziveti. Je njegov zvesti spremljevalec, gledalec in ocenjevalec.

Zapisa je: Po dvajsetih letih igranja na deskah, ki pomenijo svet, sem namrec spoznal, pa ne
brez pelina v srcu, da kot igralec nisem dosegel vsega tistega, kar sem Zelel. Da rezultati in
kritike mojih viog, odigral pa sem jih vec kot sto deset, od katerih nekatere vidne in velike —
predvsem me je veselilo igrati v predstavah za otroke in mladino —, niso prinesle Zelenih
ucinkov .../. Zato sem sprejel izziv v misli, da je bolje, ce se preizkusim v novi vlogi. A se
vedno v gledaliscu. Brez njega bi najbrz ne znal Ziveti, kljub teZavnim trenutkom, ki se kar

pogosto zgrnejo nad delavce v gledaliscih. (Zbornik ob 55-letnici SLG Celje: 354-355).

Novo stoletje v tretjem tiso¢letju — menjava generacij



Po upokojitvi dolgoletnega upravnika gledalis¢a Boruta Alujevica (2007) in  odhodu
umetniSkega vodje Matije Logarja, ki je svoj Stiriletni mandat zakljucil leta 2002, dramaturgu
Janezu Zmavcu z upokojitvijo (1990), reziserju Franciju Krizaju (1999) in odhodu
dramaturginje Marinke Pos$trak (1990-1997), sg so nekateri pripadali Se generaciji
gledaliskih ustvarjalcev sedemdesetih, osemdesetih in devetdesetih let, se je v celoti
zamenjala vodstvena struktura v gledaliscu po letu 2002. Pa ne samo na vodstvenih delovnih
mestih; zbrala se je tudi skupina gledaliskih ustvarjalcev, ki je zacela ustvarjati z novimi
mislimi, izobraZena in delno preverjena v drugih gledaliscih, ki je morala vzpostaviti ne samo
svez pogled na gledaliSko ustvarjalnost, marve¢ omogociti celjskemu gledalis¢u prodornejso
in svezo miselnost z zavestjo, da je gledalis¢e nenchno razvijajo¢ se organizem, ki mu
omogoca novih in novih razmisSljanj v ustvarjanju novih in drugacnih izhodiS¢ od ze
preverjenih poetik in estetskih premis, pomembnih tako za rast umetni§kega ansambla, kot
tudi pri sestavi repertoarnih zasnov, torg tistih nujnih potez, za katere je vselg dovalj
prostora: od avantgardnih, eksperimentalnih in »klasi¢nih« do najsodobnejSih pogledov na
polje umetniSkega ustvarjanja v gledalis¢u, ki tako ng postane nekakSen nov poligon ide,

zamidli in stvarnosti.

Mag. Tina Kosi, umetniska vodja (od 2003), upravnica in umetniska vodja (od 2007),
dramaturginja Tatjana Doma (od 2003), dr. Borut Smrekar, pomocnik upravnice (od

sezone 2007/2008), reZiser Janez Pipan (od sezone 2008/2009)

V sezoni 2010/2011, torej ob Sestdesetletnici gledaliS¢a, je najozji gledaliski team
vzpostavljen kot zmagovito mostvo, ki mu uspeva s pomlajenim igralskim ansamblom,
premisljenimi angaZzmaji zasesti spet pomembnejSe mesto v slovenski gledaliski kulturi.
Prodorne, a tudi tvegane repertoarne poteze so morebiti po le nekajletnem vodenju za zda se
manj vidne, da bi jih mogli ustrezno poimenovati, so pa zagotovo zaznavne in pomenijo
pomemben element prepric¢anja izreke o sodobnem gledalis¢u in uporabi gledaliskih izrazov;
Se pomembnejse pa so za ustrezno strokovno in analiticno zgodovinjenje celjskega gledalisca,

ki bo sele v naslednjih letih dobilo Svojo pravo veljavo in potrditev.

Cému je to pripisati?! Gledaliski kritiki, piarovstvu, zapisom avtorjev pregledov posameznih
sezon ali preprosto premalo videnemu, da bi lahko bili na celjskih gledaliSkih dogodkih,
premierah in spremljevalnih prireditvah tehtnejsi poudarki in bi zategadelj dobili vecji pomen.

Mordati¢i vzrok tudi pri ob¢instvu vseh starosti in generacij, ki mu je vsekakor treba ponuditi
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najsodobnejSe dramsko in gledalisko snovanje na ogled in v presojo. Zlasti mladim, ki imajo

navoljo zelo veliko informacij — predvsem na svetovnem spletul.

Tina Kosi je Zze v nadaljevanju Studijskega izobrazevanja v postdiplomskem ¢asu sodelovala v
razlicnih gledalis¢ih z najeminentnejSimi reziserji, prepoznavala snovanja in sheme
gledaliskih institucij, dopolnjevala svoje teoreticno znanje s prakticnim izkustvom, in kot
pravi sama, se je v Celju prepoznala Ze v Casu, ko je obiskovala gledali§¢e in svojo
prijateljico, potem pa uvidela moznost kreativnega ustvarjanja. Gledali§¢e namre¢ ne sme biti
prezivela forma in prostor, kamor zahaja$ zaradi druzbenega statusa. Spremeniti ga moras iz
zapraSenega muzejskega eksponata v percepcijo sodobnega Casa, ostro, neizprosno, a hkrati,
kot sama pravi, je obsojen na samoto in samotno razmisljanje. Kako podobno je razmisljal ze
Lojze Filipi¢. Pravzaprav je v njenem zapisu Razmisljanje po dveh sezonah (Zbornik ob 55-
letnici SLG Celje: 394-397) nekgj iskreno »naivnegak, podobno kot se je zapisovalo Lojzetu
Filipi¢u v letih 1951-1953: midli o iskateljstvu, eksperimentu, o novih repertoarnih potezah in

angazmayjih reziserjev in poklicnih igralcev, z novimi branji ze preverjene dramske literature.

Morda ne toliko zaradi kritiSkih ocen, ki jih je kot umetniSka voditeljica in dramaturginja
prejemala za posamezne uprizoritve, prav tako igralski ansambel in gledaliSka ustanova,
marve¢ v njeni dramatursSki naravnanosti: morda je za poznavalca gledalis¢a bilo nekoliko
naivno vzpostaviti njen premislek o mlajsih in mladih reziserjih z uprizarjanjem sodobnih
svetovnih avtorjev in uprizoritvenimi interpretacijami, sg je zapisala, da si zeli, da bi
gledalisée ljudi pripeljalo do novih spoznanj, da bi jim nudilo snov za razmisljanje, da bi jim
sirilo obzorja in da bi skozi predstave spoznali sebe in druge, se vprasali po smislu bivanja,

se odprli v zivljenje. (Zbornik ob 55-letnici SLG Celje: 396).

Drzen umetniski poskus je bila Ze uvrstitev zahtevnega broadwayskega mjuzikla v repertoar
celjskega gledalisca: John Kander, Fred Ebb, Joe Masteroff Cabaret (Cabaret) v reziji Mihe
Alujevica (2006). Odlika uprizoritve je bila zanesenost mladih igralcev in prve dame

gledalisca, Anice Kumer.

Veik igraski in simfoni¢ni ansambel, ko so morali igralci delo interpretirati igralsko,
govorno, pevsko in plesno, v sozvodju z zivo izvedbo harmoniéne partiture. Gledalis¢e je
zmoglo ta zalogg) in izkazalo se je (kot Ze nickolikokrat pre), da je pretezno mlada igralska
zasedba sledila vsem zahtevnim gledaliskim govornim, plesnim in pevskim partom in
uprizoritvenim zakonitostim mjuzikla, se odzivala na vsebino v ansambelski igri in

»pripovedovala« zgodbe o ljudeh.
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Ni¢ manj zahteven ni bil repertoarni izziv dramskega dela, ki smo ga poznali po znamenitem
kultnem filmu Milosa Formana Let nad kukavicjim gnezdom, drama Dalgja Wassermanna, Ki
ga je reziral Dusan Jovanovi¢ (2005), in je nastalo po motivih romana Kena Keseyja. Tudi

nobelovka Elfrida Jelinek je »nasSla« svoje mesto v repertoarju SLG Celje.

Potem je Se ena pomembnejSih repertoarnih potez: uvrstitev dela Strindbergove Gospodicne
Julije (znamenita je bila predstava v reziji Du$ana Jovanovica v &asu Stihovega vodenja), ki
jo je Kosijeva zaupala mlademu reziserju Jerneju Lorenciju in dramaturgu Nebojsi Pop-
Tasi¢u, ki stajo kot uspesen gledaliski tandem naslovila Koza (po motivih Gospodicne Julije).
Ze samo prizoris¢e Odrapododrom je omogodalo avtorski ekipi raziskovanje druga¢nih
vsebinskih interpretacij, razlicnost uprizoritvenih ravni dela, karakterne premike pri dramskih
osebah, individualno in kolektivno karakterizacijo (igrali so Barbara Vidovi¢, Tjasa Zeleznik,
Miha Nemec in Branko Jordan), posebno oblikovanje prostora. Potem je sledila rezija
mladega in prodornega reziserja Diega de Bree, ko se je obéinstvu predstavil z dvema
lonescovima enodejankama Jaques ali podrejenost in Prihodnost je v jajcih (2003) s prvo
slovensko uprizoritvijo, za katero je kritik Tomaz Simon zapisal, da je ob nenavadnem

naslovu Se bolj nenavadna izvedba z izjemnim u¢inkom, predstava pa da je pravi mali biser.

Tina Kos je napisala Metamorfoze po motivih Ovidovih Metamorfoz, delo je napovedala kot
krstno uprizoritev v reziji Vinka Moéderndorferja in dramo pospremila z midlijo, daje v njg
mit kot praznanje, zapisano v ustroju nase zavesti, da so v njem zaobjete vecno aktualne teme.

Mit je del identitete arhaicne zavesti, ki obstaja v vsakem od nas ...

Z reziserjem Vitom Tauferjem je za mlade ustvarilain napisala besedilo To ti je lajf (2006), ki
jebilo tudi ekranizirano. In ne nazadnje je tu Se zadnja priredba in adaptacija besedil — kratkih
zgodb A. P. Cehova, strnjenih v uprizoritvi Jaz vas ljubim, ki jih je prevedla ob Ze znanih
prevodih enodejank Mileta Klopcica ter jih je v gledaliski vecer na Odrupododrom povezal
reziser Nikola Zavisi¢ (2011).

V repertoar sta bili med drugimi uvrsceni Se dve temeljni deli anti¢ne dramatike, Sofoklova

Antigona (2010/2011) in Evripidova Medgja (2005/2006).

Sploh je dramaturski laboratorij Slovenskega ljudskega gledalisca v Celju zelo dejaven. Tudi
dramaturginja Tatjana Doma je prevedla, priredila besedilo in dramatizirala z reZiserko Ivano
Djilas Dvojcici Ericha Kistnerja (2004), Se ustvarjalno dejavnejsa pa je pri priredbah del za

druga gledalisca.
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Eno najpomembnejSih repertoarnih potez je Tina Kosi pripravila z uvrstitvijo v repertoar
dvoje slovenskih dramskih besedil, ki sta svojo odrsko upodobitev ze veckrat preverili v
drugih gledalis¢ih. To sta drama Dogodek v mestu Gogi  Slavka Gruma, ko je rezijo zaupala
gostujoCemu reziserju Aleksandru Popovskemu (2007), in poeticna drama Gregorja StrniSe

Samorog z reziserjem Janezom Pipanom (2009).

Povsem samoumevno je, da so celjski gledalis¢niki, ki so prvi¢ od nastanka Grumovega
besedila in njegove krstne uprizoritve v sezoni 1930/1931 uprizorili to delo, sprejeli tudi
drugac¢no gledalisko branje Grumovega Dogodka. Z o¢mi danasnjega razélenjevalca,
predvsem paraziskovalcain gledalca, so bile uprizoritvene inovacije pri reziserju Popovskem
drugace razumljene, kar seveda ne preseneca, saj je priSel iz drugega, neslovenskega okolja in
z nasimi travmami gogovstva (tradicionanim) ni imel posebnih problemov. Delo je bral kot
gledalisko uprizoritveno snov, ki mu mora dati smisel, ga rezijsko nadgraditi ter prepriCati
ob¢instvo in strokovno kritiko, da je tudi njegovo branje mogoce, saj sta Grumovi pisavi v
Gogi hotena in zavestna. Kakor da bi bil svet, ki ga hoc¢e odslikati, tako razdrobljen, da ga je
treba sestaviti iz razli¢nih gradiv, ki nekatera bolj, druga manj odsevajo sliko majhnega mesta,
postavljenega v razli¢ne zorne kote. Morda je v vsg teg razkrojenosti Dogodek v mestu Gogi
nosil s seboj tudi dih smrti, senco simbolizma, dusevni kaos, slutnjo, ki se je skozi svetlobo
prevesila v temo in prikazala razzarjeno notranjost duse, zaobsezene v lastnem vsakdanu.
Goga je kljub vsemu zazivela v prostoru — polna, presunljiva in lepa je lebdela in bila

prizemljena

Svetovljanstvo Slavka Gruma in odprta dramaturS$ka podmena Goge, z v besedo
vkomponirano mislijo 'vem kakega ¢loveka', 'vem rozo', 'tekom ¢asa se ¢loveku naZivi mnogo
hudega', dajejo 'maslutiti’, da se Zzivljenje 'mazivlja' v razlicnih gledaliskih prostorih v

najrazli¢nejsih interpretativnih podmenah.

Ni dvoma— Dogodek v mestu Gogi bo se ponujal zanimiva gledaliska branja in uprizoritve. Z
Grumom bomo §e "Ziveli roZo" ne oziraje se na to, kako jo bodo reZiserji brali, uprizarjali v

gledaliscih in videli v igralskih interpretacijah.

Samorog Gregorja Strnise in Janeza Pipana pa je pomenil novo branje te ¢udovite dramske
poezije, napolnjene z metaforo in mitskostjo, usodnostjo in tragi¢énim izkustvenim svetom, ki
mu ni mogoCe ubezati, temve¢ je treba bivati v njem z dano usodo v medprostorjih in

brezprostorjih metafizi¢nega in dekadentnega sveta.
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TinaKos jev SLG Celje znova uspe$no zdruzila funkciji upravnika in umetni$kega vodje.

Dnevi komedije— 20 let (od 1992 dalje)
Dramaturginja Tatjana Doma, selektorica (od 2009)

Do leta 1991 smo v slovenskem uprizoritvenem polju imeli le dva festivaa, ki sta bila
osnovana na produkciji domace gledaliSkouprizoritvene in dramske sheme. Borstnikovo
srecanje v Mariboru (1966) in Teden slovenske drame v Kranju. In $e to pobudo je dal
nekdanji celjski gledaliski vizionar, dramaturg in umetniski vodja tega gledalis¢a Lojze
Filipi¢. Zato tretje slovensko mesto, in za povrh Se knezje mesto z bogato kulturno in

gledalisko tradicijo zadnjih stoletij, preprosto ni smelo ostati izven gledaliSkega dogajanja.

Igralec Marjan Backo, ki je kot igralec najve¢ deloval v SLG Celje in v SNG Drama Maribor,
je po nekajletni ponovni vrnitvi v celjsko gledalis¢e dal pobudo za ustanovitev festivala,
umetniski vodja in dramaturg Blaz Lukan je zamisel osvojil, pri tem ga je podprl upravnik
Borut Alujevi¢, in stekle so intenzivne priprave na nov gledaliski praznik — praznik
gledaliSkega smeha, veselja, dvorane so bile in so Se vedno polne oblinstva in priznanja
oziroma nagrade: zlahtna komedija, zZlahtni komedijant in Zlahtna komedijantka, Zlahtni
reZiser, razpis za najboljSe komedijsko besedilo s podeljeno nagrado Zlahtno komedijsko pero

zaizvirno slovensko komedijo.

Najpre selektorja ni bilo, kasneje pa so zaizbor komedij, ki bi sodelovale na Dnevih, izbrali
selektorja, ki je bil sprva nosilec te funkcije kot umetniski vodja gledaliséa, nato pa dramaturg
gledaliSca; opravljen je bil razpis za festival in imenovana tri¢lanska zirija, ki si je ob koncih
tednov ogledovala predstave, odlocala o nagradah, obcinstvo pa je sleherni vecer izbralo
komedijanta ali komedijantko vecera z glasovalnimi listi¢i in po predstavi prisostvovalo
razglasitvi. Po Blazu Lukanu je to delo prevzel Primoz Bebler, nato Matija Logar, Se kasneje
Stane Potisk, ki je bil umetniski vodja SLG Celje le eno leto (2002—2003), potem Tina Kosi.
Ko pa je Kosijeva prevzela Se funkcijo upravnice gledalisca, je selektorsko delo prevzela

dramaturginja Tatjana Doma.

Prvi Dnevi komedije so potekali od 14. februarja do 6. marca 1992, igralca Marjana Backa, ki
je poda zamisel o tem, da je gledalisko »treba Celje razmigati in razgibati«, pa SO

poimenovali za njihovega »oceta komedije«. Predlagal je, da bi Dneve razsirili Se na ulice,
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vendar je ostalo (vsg) za zdg)) le pri tekmovalnem in spremljevalnem sporedu, ¢asovno pa je
festival se vedno razporejen na ¢as od februarskih kulturnih dni — preserniade do vmesnega
Casa zaljubljencev — valentinovega in se zakljucuje v predpustnem ali pustnem casu. To
simboliko je Backo prenesel iz svoje prvotne zamisli Tedna komedije v Dneve komedije, kot
sta festival po tehtnem premisleku takratnega umetniskega vodje Blaza Lukana in upravnika
Boruta Alujevica dobesedno prenesla v daljSe ¢asovno obdobje in ga smiselno preimenovala.
To je ¢asovno obdobje dveh, treh dni, ko se slovenske komedijantke in komedijanti srecujejo
v kneZjem mestu vsak konec tedna — cele stiri tedne. Tako je ta festivalska manifestacija iz
morda skromnejS$ih zacetkov prerasla v festival radosti, veselja in smeha, za katerega je
znacilno, da ohranja visoko kakovostno raven in pomeni druzenje gledalis¢ in gledaliskih
ustvarjalcev iz vse Slovenije, brez katerega s zaokrozene celjske gledaliske sezone sploh ne
moremo ve¢ zamisliti. S selekcijo in strokovno zirijo. Gledalis¢e se torg kot refleksija ¢asa
ne kaze samo v komediji, temvec¢ tudi v burleski, farsi, satiri, v skupinskih portretih druzbe in
¢loveka. Ali kot je za zadnje, dvajsete festivalske Dneve komedije v gledaliskem letu zapisala
selektorica in dramaturginja Tatjana Doma: Recesija, depresija, evforija, histerija, paranojal
To me resnicno utruja. Zavem se, kako zlahka bi se lahko prepustila valu negativne energije,
ki so posledica prgf omenjenih pojavov ali stanj, kar vodi verjetno v otopelost, brezvoljnost in
popolno crnogledost. Vprasam se, e obstaja kaksno zdravilo, kakSen protistrup, ce obstaja
moznost distance in umika, kaj sploh lahko naredim, da me danasnji stampedo najbolj

¢rnocrnih scenarijev ne povozi in ubije ...1.

Nato pa je ob zakljucku nagovora gledalcem S$e zapisala, ko je z objavljenim izbranim
programom v gledali§¢e optimisti¢éno povabila ob¢instvo z: Vabim vas, da se skupaj upremo
recesiji, depresiji, evforiji, histeriji, paranoji. Poglejmo na Zivljenje od dalec, da bo postalo
komedija, in se skupaj nasmejmo (GL Dnevi komedije, 11. februar 2011 — 6. marec 2011: 8-
9).

Oder Herberta Griina in Oderpododrom v SLG Celje

Uradno ima eksperimentalno gledalis¢e v Celju ze dolgo tradicijo, Se iz Filipi¢evega obdobja
iz petdesetih let preteklega stoletja. Novo odrsko prizorisée pa so poimenovali po svojem

nekdanjem tesnem sodelavcu, reziserju, esejistu in umetniskem vodji Herbertu Grinu.
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Kako velika je bila Zelja po intimnem ustvarjanju, je dokaz odprtja posebnega komornejSega

scenskega prostora za le malostevilne obiskovalce.

Na odru Herberta Grina je med drugimi reziral 1ztok Vali¢ Emigranta Slawomirja Mrozka v
sezoni 1986/1987, v isti sezoni je bila uprizorjena $e znamenita Prilika o doktorju Josefu
Mengelgu avtorja Vinka Mdderndorferja, s katero se je proslavil tudi kot reziser. Relativno
mlado, novo igralno prizoris¢e Oder Herberta Grina je domnevno na novo poimenoval
umetni$ki vodja Primoz Bebler, ki je poskusal leta 1994 udejanjiti Se mocnejSo in
pomembnejso tehtnost tovrstne uprizoritvene ustvarjalnosti in umetnisko mo¢ gledalisca
izrazati s posebnimi vsebinskimi in repertoarnimi potezami, z estetskimi opredelitvami na

novem igralnem prostoru.

Tamanjsi prostor v celjskem gledaliS¢u, pravzaprav drugi oder pod »velikim« odrom je sluzil
za uprizarjanje manjSih gledaliSskih form, predvsem pa je dga moznost za raziskovanje
igralskega izraza, upodobiti intimnejSa razmerja med nastopajo¢imi in ustvarjati neposredno
blizino med tistimi, ki le gledajo, a se lahko obcasno celo poblize soocijo z odrskim
dogajanjem, celo vstopijo vanj, se ga dotakngjo, mu dajo posebno atmosfero. Prostor med
njimi, gledalcem in igralcem, med odrom in avditorijem je veckrat zabrisan, rampa obstaja le
v navideznih obrisih ali pa tudi ne, igre in njene vsebine so razprtejSe, dovoljen je skoraj
vsakrSen eksperiment in repertoarno tveganje, ki pa v Sirokem naboru dramskih besedil iz
domace in svetovne dramske literature zahteva temeljit premislek. Z vso gotovostjo smemo
zapisati, da ima taka forma na alternativnem prizori$¢u znotraj gledali$¢a ze tradicijo, ki jo je
treba le Se dopolnjevati in vztrajno gojiti. Spomnimo samo na uprizoritev besedila — burke
Milana Jesiha Triko v reziji reZiserja najmlajse generacije Luke Martina Skofa (2009), ki je
uspel Jesihovo igro domiselno in duhovito preigravati z nizom komic¢nih in smesnih situacij,
kjer so v ospredje postavljeni odnosi med moskim in zensko. (2009, igrali so: Anica Kumer,
Barbara Medve$éek, Bojan Umek in David Ceh.) Predstava je na festivalu komornega
gledalisca na Ptuju (SKUP) isto leto osvojila dva satirja: igralka Anica Kumer zaigro in Luka

Martin Skof, ki je prvi¢ reziral v SLG Celje, za reZijo.

Oderpododrom je postal prostor novih teatrskih iskanj, tistim, ki na velikem odru nikakor ne
bi mogli zaziveti v vsej svoji estetski in poeti¢ni polnosti, je hkrati omogocal tudi nova
preverjanjain branja dramatike, opogumljal scensko in scenografsko »opremljanje« prostora,
lahko je postal bogato ali izpraznjeno prizoris¢e, revno gledalis¢e ali Zepno gledalisce,

komorno ali intimno gledalis¢e, in je prav tako pomensko zaznaval izzive igralcu kot
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njegovemu univerzalnemu ustvarjalnemu prostoru v Stevilnih moznostih izrazanja novih in
drugacnih igralskih izrazov, gibov, zvokov, gest, besed ..., vzpostavljanje posebnega
specificnega odnosa do partnerske igre in do gledalca, omogocal je specifi¢ne izmisljene
rezijske znacilnosti, preobrazbe, posamezne umike med obcinstvo, zagotovo pa ne V
skrivnostne zamike med »$tiri« stene velikega odra. Izbris rampe, znizevanje veénivojskih
viSin, navidezno skromnejSa odrska oprema (tehnicno zagotovo) omogoca gledalcu
podoziveti zivo navzoc¢nost igralca, celo fizicnega dotika z njim, zacutiti njegovo toploto ali
dah, beseda je blizja uSesom, dozivi ga na popolnoma nov in drugacen nacin, ko sedi v
njegovi neposredni blizini, ga Cuti, odrsko dogajanje se prenese v njegovo — gledalcevo
neposredno blizino. Ustvarja se posebno ugodje ali izraza neugodje. Takoreko¢ iz o¢i v o¢i.
Uprizoritveno dogajanje na Odrupododrom je lahko celo krSenje vseh gledaliskih norm,

poetik, gledaliSkih zakonitosti — je prostor gledaliSce fantazije in imaginacije.

Sklepne midli

V najsodobnejsSem gledaliskem izrazoslovju se je Ze uveljavil izraz »zgodovinjenje«
slovenskega gledalisca; predvsem zato, da ni¢ ne bi uslo pozabi. A zagotovo je, da je celjsko
gledaliS¢e ena izmed tistth pomembnih slovenskih gledaliskih ustanov, ki si je v Sestdesetih
letih svojega kontinuiranega delovanja zgradila mocan temelj snovanja, ki je zavezana vsem
izroCilom in najZlahtnejSim postulatom, ki jih je mogoce v gledaliSkih snovanjih brez
posebnega dokazovanja dokazati. Izrocilo sloni na vidnih in videnih obujanjih gledaliskih
predstav, v obmog¢jih uprizoritvenih hepeningov, na sodobnih gledaliskih uprizoritvenih
umetnostih, ki se jim gledalis¢e pravzaprav nikoli ni izneverilo. Predvsem zaradi nacina
vodenja gledali$¢a, njegove vizije, uprte v prihodnost, in dramaturskih snovanj, ki jih lahko
povezujemo v estetska merila zaradi njihove odmevnosti, preseznosti, in z vestnim

vstopanjem v obmocje tradicije in sodobnosti, v eksperimentalnost in avantgardna tveganja.

Zagotovo ne smemo pozabiti na izjemno tradicijo gledaliskega izrocila od konkretnih let
prvega delovanja gledalis¢a v slovenskem jeziku, do »Solskega«_gledalis¢a, na izrocilo
srednjeveskih in pasijonskih iger, na obdobje c¢italnic in bésed, na intenzivno gledaliSko
snovanje v prvi polovici dvajsetega stoletja, na gledaliSko stavbo in nadgradnjo vsega tega v
sodobno slovensko in evropsko gledalis¢e. Morda je prav to gledaliS$¢e med vsemi mestnimi
gledalis¢i najbolj zapostavljeno po svoji odmevnosti v kulturni in druzbeni javnosti, ker je

nekako bivanjsko in regionalno umeS¢eno med dve gledaliSki mesti z nacionalnima
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gledaliS¢ema: ljubljansko in mariborsko dramo. A dejstvo je, da so igralci, reziserji in drugi
sodelavci z enako intenzivnostjo kot v obeh nacionalnih Dramah sodelovali tudi v SLG Celje.
Velikost ali veli¢ina ali majhnost gledali$¢a se ne izkazujejo v njegovih dimenzijah zidov ali v

odrski prostornini, temvec v izraziti povednosti, domisljiji in bogastvu vsebin.

Ce smo v uvodnem delu 60 let SLG Celje — ustvarjalni in umetniski izzivalni gledaliski nemir
v knezjem mestu (GL SLG Cédje, A. T. Linhart, Zupanova Micka) navajali pomen celjskega
gledalisca, kakor ga je zapisal Dusan Moravec v stoletnem Repertoarju slovenskih gledalisc,
1867-1967, potem lahko z nekaksno grenkobo ugotovimo, da so kasnejsi zapisovalci esejev v
repertoarjih sezon ali posameznih letnikih Slovenskega gledaliskega letopisa le redko
posvetili temu gledalis¢u kaj ve¢ kot omembo, S pripisom, da je bila sezona korektno
»opravljenak, navedene so bile opombe s statistiénimi podatki o Stevilu premier, Stevilu
obiskovalcev, stevilu gostovanj, sodelovanju na festivalih ... Razlog najverjetneje tici v
nepoznavanju ali nevidenju uprizoritev gledalisca, v Cesto dovolj neprodorni kriti¢ni misli ter
zapisovanih poudarkih, kot je vsetno/nevSecno ali primerjalno dajanje prednosti zelo
favoriziranim avtorskim uprizoritvenim skupinam in skupnostim v njihovem delovanju pri/v
neinstitucionalnih gledaliskih skupinah. Primer zapisa iz sezone 1998/1999: Sovenija je
predvsem ingtitucionalizirana, za regionalna gledaliséa bi tezko rekli, da proizvajajo
presezke, korektno skrbijo za kontinuiteto, ali pa so porojena iz zagrizenega, entuziasticnega,
véasih tudi financno dobro podprtega vidika, tako da se dobro zmajdejo tudi v kaoticnih
okoliscinah. Ista avtorica, Jedrt JeZ, nato nadaljuje: Sovenske scenske umetnosti ne moremo
reflektirati zgolj kot razprsenega vsebinskega, poetskega fenomena, ce jo hocemo doumeti v
vsg kompleksnosti. Toda znotraj dovenskega prostora je veliko umetniskih in institucionalnih
usmeritev ... (SGL, Pogled na gledalisko sezono 1998/1999: 7). Leto preg pav istem zborniku
Petra Pogorevc pohvalno zapiSe, da je med vsemi slovenskimi gledalis¢i prav SLG Celje
uprizorilo najve¢ slovenskih dramskih besedil in da zato ni ni¢ cudnega, da si je za svoj
repertoar v tisku Ze pred casom upraviceno prisluzilo laskavo oznako gledalisca z najboljsim
razmerjem med domaco in tujo dramatiko (SGL: 13), kasngje pa npr. Matej Bogatg (SGL
1999/2000: 14) ugotovi le, da je celjsko gledalisc¢e uprizarjalo snovi od mitskega do
sodobnega, modernisticnega in manieristicnega tematskega izrocila, svoj vrh pa daje doseglo
z uprizoritvijo drame Matjaza Zupancica Ubijalci muh, kjer reziser Mile Korun z natan¢no
rezijo izpostavi predvsem razseznost metafizicne grozljivosti /.../ Ubijalci so zrtve Zrtev

neobicajnih strasti, slastni govorljivci, ki pod blesceco konverzacijsko povrhnjico ne morejo
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skriti tesnobnosti in absurdnih situacij, ker je svet postal nepregleden. Zagotovo k takim

ocenam moramo pripisati tudi bravuroznost igre dramskih igralcev.

V sezoni 2003/2004 pa ze preberemo v Letopisu bolj naklonjene misli Gregorja Butale (SGL
2003/2004: 12): Premik sezone je nedvomno naredilo Slovensko ljudsko gledalisce Celje, za
kar je zasluzna predvsem nova umetniska vodja Tina Kosi. Ta se je odlocila za svez,
ambiciozen in na trenutke — sploh ce upostevamo vecletno estetsko in vsebinsko mlacnost tega
odra — skorajda izzivalen repertoar, sestavlijen iz sedmih predstav, ki so na slovenskem odru

vse bile postavijene prvic, od tega so bile tri praizvedbe domacih besedil ...

Vesna Jurc Tadel je za naslednjo sezono 2004/2005 bila dokaj neprizanedjiva pri
ocenjevanju, cetudi je umetniski voditeljici priznala ambicioznost pri sestavi repertoarja,
Zlasti pri tujih delih, ki pa niso bila dovolj umes¢ena v trenutno druzbeno situacijo. Predvsem
je pohvalilavztraino in nenehno skrb za uprizarjanje mladinske dramatike in iger za otroke, ki
se mu celjsko gledalis¢e nenehno in dosledno posveca. Ko pa ocenjuje delovanje
Odrapododrom, $e zapiSe: V celoti torej Cisto zanesljiva sezona, a vendar taka, ki celjsko
gledalisce vedno bolj vzpostavlja kot prostor zlatega povprecja gledaliske hise regionalnega
dometa, kar pa s stalis¢a estetske vznemirljivosti ne prinasa nobenih presezkov (SGL: 11).
Prav tako ni posebg izpostavljena petinpetdeseta sezona (zapis Amelije Kraigher v SGL
2005/2006). Sele kritik Jernej Novak posveti nekaj ve¢ misli SLG Celje v sezoni 2006/2007.
Avtor zagotovo v repertoarjih vseh slovenskih gledalis¢ prepoznava pluranost posameznih
poetik, ki so ngjbolj razvidne iz imen reziserjev, ki v gledalis¢ih ustvarjajo. Novi generaciji
reziserjev se je najbolj odprlo SLG Celje, kjer sta rezirala Mare Bulc in Andrej Jus, pa
nekoliko starejsi Miha Alujevic in gostujoci reZiser Aleksander Popovski. Starejso generacijo

Jje zastopal Mlakar, srednjo Matjaz Zupancic (SGL : 9).

Znova pa sezono 2007/2008 nekoliko bolj pohvali kritik Gregor Butala, ki SLG Celje
priznava usmerjenost repertoarja v uprizarjanje dramskih del 20. stoletja, a doda, da mora
gledalis¢e pri sestavi posameznih dramskih besedil dediti »raznovrstnim parametrom«
lokalnega obcinstva in da se gledaliS¢u obCasno primeri, da nekateri projekti po umetniskem
in estetskem dometu ter spogledovanju z manj zahtevnimi dloji publike niso na ravni
institucije, ki je financirana z javnimi sredstvi, ¢etudi je bila prav ta sezona zasnovana in

izpeljana na prece visoki kakovostni ravni.

To je le nekaj »znacilnih« povzetkov o snovanjih v slovenskih gledalis¢ih, ki jih piSejo

gledaliski kritiki in jim dajejo veljavnost arbitrarnega presojanja. Skoda je le, da take ocene v
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samem bistvu mnogo let kasngje vplivajo na strokovno in raziskovalno delo o vprasanjih
slovenskega gledalisca, hkrati pa ne pripomorejo k uc¢inkovitem pregledu in analizi gledaliske
zgodovine. Zato se je treba vselej znova vracati k temeljnim virom, primarni literaturi, vsem

gledaliskim kritikam in zapisom v gledaliskih listih.

V ve¢ kot osmisljenih prikazih in beznih pregledih Sestdesetih let gledaliskega snovanja v
Slovenskem ljudskem gledalis¢u Celje in njegove celjske dramaturgije se nehote taistemu
gledalis¢u godi tudi krivica zaradi zavestnih okrgsav in zamolCevan] opravljenega
umetni$kega in ustvarjalnega dela, zaradi navidezne prikrite nedegjavnosti posameznikov v
nasi druzbi, ki pri krajSanih pregledih morajo ohranjati svojo prvobitno pomenskost stvarne
presoje, zato marsikje izgubljgjo pravo ali ustreznej$o poimenskost/poimenovanje. In morgo
se naslanjati na dokumentirano gradivo ali izhgati skorg izklju¢no iz reprezentativnih
vzorcev njegovih (gledaliskih) snovanj in izpovedi. Dileme ostgjgjo enako odprte kot

repertoarji, ki pomenijo tveganje, dokler jih ne preverimo z njihovo redlizacijo.

Razvoj Slovenskega ljudskega gledalis¢éa v Celju v zadnjih desetih letih (2000/2001-
2010/2011) se izrisuyje na ve¢ ravneh: Vv upravno-administrativnem delovanju, na
umetni$koizpovedni ravni in v generacijski menjavi: novo, mlado vodstvo, izpopolnjena
umetnis$ka struktura: angazma perspektivnih mladih, sijgnih igralcev, s tem, da starejsi Se
vedno dobivajo v zahtevnih igralskih nalogah moznosti svoje umetniske potrditve, da pomeni
repertoar vracanje gledaliskih ustvarjalcev v gledaliS¢e z zaupanjem v njihovo umetnisko rast,
ker spet vidijo vedje moznosti za ustvarjanje in izpovedovanje. Predvsem pa v gledaliscu
ostgja »ohranjeno« igralsko jedro, brez katerega ni mogoce sestavljati repertoarjev, ker bi bilo
onemogoceno kakovostno delo in bi s¢asoma lahko nastalo tudi malodusje ai celo

nezaupanje.

Ko pregledujemo igralske nagrade celjskim igralcem, ki so jih preeli za svoje delo, nagrade
gledaliscu ali posamezni uprizoritvi, priznanja drugim posameznim ljudem v gledalis¢u, lahko
samo ugotovimo, da niti ena sezona ni minila, ne da bi kdo ne bil prejemnik nagrade. Veckrat
je gledalisce dobilo grand prixe, bilo povabljeno na gostovanja v tujino, vedno je ohranjalo
gostovalno politiko na obmocju Slovenije in zelo natan¢no strukturiralo reprezentanéno

gostovano shemo zatujino.

Zagotovo moramo spomniti Se na nekatere igralce in igralke, ki so ustvarili sijgne igralske
kreacije in so bili v zadnjih desetletjih angazirani v celjskem gledalis¢u, a so potem odsli v

druga gledalisca, ali nekatere goste: Ljerka Belak, Milada Kalezi¢, Nina Ivani$in, gostja
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Jozica Avbelj, pa Brane Grubar, Ivo Ban, Peter Bostjanci¢, Kristijan Gucek, gostovanja

Jerneja Sugmana, Vlada Novaka, Vladimirja Vlagkali¢a, in $tevilni drugi.

In spomnimo na danasnje igralce, ki so $e vedno del celjske gledaliske druzine: Zvone Agrez,
Vojko Belsak, David Ceh, Suzana Grau, Renato Jencek, Aljosa Koltak, Rastko Krosl, Minca
Lorenci, Barbara Medveséek, Andrej Murenc, Manca Ogoreve, Luc¢ka Pockaj, Miro Podjed,
Tanja Poto¢nik, Nina Rakovec, Tarek Rashid, Ana Ruter, Igor Sancin, Blaz Setnikar, Jagoda,
Mario Selih, Damjan M. Trbovc, Bojan Umek, Pia Zemlji¢, Igor Zuzek, $¢ vedno sodelujeta

AnicaKumer in Janez Bermez, in gostujoci igralci.

Mocno igralsko jedro in umetniSka senzibilnost sta predpogoj za ustvarjanje umetnisSkih

presezkov nekega gledalisca.

Slovensko ljudsko gledalis¢e Celje je v svojem Sestdesetem jubilejnem letu postalo spet
vitalnejSe z umetnisko in igralsko druzino, ki jo vodijo ljudje iz intelektualne gledaliske sfere:
upravnica in dramaturginja mag. Tina Kosi, dramaturginja Tatjana Doma, reziser in izredni
profesor Janez Pipan in pravnik in dirigent dr. Borut Smrekar, vsi preverjeni gledaliski ljudje
iz teorije in prakse. Zdi se, da se obeta umetniski razvoj, saj je gledalisko vodstvo prevzelo
vse odgovornej$o nalogo, da prerase spet v eno vodilnih slovenskih gledaliskih hi§ brez

slabSalnega prizvoka »regionalno« gledalisce.

V zadnjih dvajsetih letih, z nastankom nove drzave in novo ustavo, se je spreminjaa tudi
slovenska zakonodaja, slediti ji je bilo treba z vso natanno pozornostjo in jo smiselno
vkomponirati v vse akte gledalis¢a, slediti vsakokratnim smernicam zakona o uresni¢evanju
javnega interesa za kulturo (ZUJIK), ki ga pripravlja Ministrstvo za kulturo republike
Slovenije, spremljati evropsko zakonodajo in Se marsikaj, kar je mimo zakonov in predpisov s
podroc¢ja kulture Se nujno potrebno za nemoteno delovanje javnega zavoda, kakr$no je

Slovensko ljudsko gledalis¢e Celje.

Upravnica gledalis¢a in umetniska voditeljica mag. Tina Kosi ob napovedi jubilgne
bo se posebej pomembna, saj bomo praznovali 60-letnico ustanovitve profesionalnega
gledalisca v Celju. To slavnostno leto Zelimo obeleZiti z izborom predstav, ki so pomembno
zaznamovale zgodovino svetovne in slovenske dramatike ter s svojo raznoliko tematiko
ostajajo vedno znova aktualne, zanimive, izziv za ustvarjalce in gledaliski uZitek za obcinstvo.

Zato upamo, da boste v nasih predstavah uzivali Se naprej, mi pa se bomo po najboljsih
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moceh  potrudili, da izvedemo  kvaliteten, zanimiv in  bogat  program.

Za nami je Sestdeset burnih let, vzponov in padcev, malih in velikih zmag, razlicnih
umetniskih poetik in estetik, po nasih deskah so se sprehodila Stevilna velika imena
slovenskega gledalisca in nekatera pri nas tudi ostala ter zapisala ime SLG Celje v gledalisko
zgodovino. Ponosna sem, da kot upravnica vodim SLG Celje, gledalisko hiso, ki je v zadnjih
sezonah nase opozorila s Stevilnimi odmevnimi uprizoritvami in tako enakovredno stopa v
korak z drugimi velikimi slovenskimi gledaliskimi hisami. Sestdeset let nasega delovanja
bomo pricakali v dobri formi, z vrhunskim igralskim ansamblom, ki iz uprizoritve v
uprizoritev raste in se plemeniti v sodelovanju z najboljsimi slovenskimi reZiserji. V zadnjih
sezonah smo bili delezni odlicnih kritik, gostovali smo po Sloveniji in pogosto tudi v tujini.
Uresnicili smo svoje ambicije in bili po dolgem casu spet uvrsceni na Borstnikovo srecanje,
nasi igralci pa so za svoje umetniske kreacije prejeli razlicne nagrade. PO tridesetih letih
bomo v juniju 2010 ponovno sodelovali na festivalu Serijino pozorje. Zato stopamo Vv
naslednje desetletje nasega delovanja ponosni na svoje umetniske dosezke in na mesto, ki smo
si ga s trdim delom uspeli priboriti v slovenski gledaliski eliti. Obenem si Zelimo, da bi nas
dom, nasa gledaliska hisa, kmalu doZivel svoj preporod. Za vrhunske umetniske dosezke so
gotovo potrebni tudi primerni pogoji za delo. Nato napove repertoar, ki je v razmerju med
komedijo, dramo, tragedijo, farso in otrosko/mladinsko igro zelo uravnotezen, hkrati pa
omogoca premislek o sedanjem casu, o njegovih restriktivnih in skrajnih recesijskih

ukrepanjih, ki zagotovo niso v prid nemotenemu delovanju gledalisca.

Slovensko ljudsko gledalis¢e Celje je s svojo preudarno, natan¢no in sodobno usmerjeno
dramaturSko mislijo izpisovalo Sestdeset let gledalisca sedanjosti v zgodovinski spomin, saj je
sleherna igralna sezona bila nov utripajo¢i nemir znanega v neznanem, Nastgjanje umetnisko
prepredenega tkanja v bogato izrocilo, vselg v kontekstu najsodobnejsih slovenskih
uprizoritvenih umetnosti, ki so se razbohotile v najzlahtnejSem smislu v vseh gledaliskih hisah
v Ljubljani, Kranju, Kopru, Novi Gorici, Trstu, Mariboru, Ptuju, Novem mestu, v gledaliski
produkciji Cankarjevega doma, v zungjinstitucionalnih zavodih in skupinah. Navidezno
omejen geografski prostor, ki naj bi ga po mnenju nekaterih kulturnih in druzbenih struktur
hoteli Se bolj omejiti, je Vv resnici neomejen, skoraj neskonéen Vv svojih
gledaliSkouprizoritvenih in scenskoraziskovalnih snovanjih, premisljevanjih,
eksperimentiranjih in izraznostih. Na tem gledaliSkem prizoris¢u se sreCujemo s takoreko¢

skoraj vsemi moznimi uprizoritvenimi sredstvi, ki so v domeni in izboru subjektivnih presoj
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posameznika, v njegovih pomenskih, estetskih, eti¢nih, moralnih in poeti¢nih presojanjih, Ki
korespondirgo s sodobno evropsko in svetovno uprizoritveno umetnostjo. Vsebinskost je
odlocilnega pomena za izraz, za nastanek tistega, kar lahko v dolo¢enem casu opredelimo kot
umetniski »bil sem«, »sem« in »bom« ali drugace opredeljeno, kot izrazito ustvarjalno in
umetnis$ko razseznost vV zazrtosti v sedanjost, prihodnost in preteklost z novim gledaliskim
rokopisom sedanjosti. V tistem dramskem in gledaliSkem rokopisu, ki je vsako gledalisko

sezono prenovljen, posodobljen in nanovo vzpostavljen in vedno znovaizpisovan.

Bogastvo gledalisca se kaze prav skozi njegovo razmolikost, zato je SLG Celje odprto za
razlicne avtorske poetike posameznih rezZiserjev. Njegovi najvecji odliki pa sta zagotovo
izjemen in uigran igralski ansambel ter skupen trud vseh delavcev gledalisca za kvalitetno

izvedbo vseh uprizoritev.

Gledalisce se zdi, da se danes znova odpravlja na popotovanje v sodobnost, ker se intenzivno
odziva na Cas, na nova domaca in svetovna dramska snovanja, ki so tako korenito opredelile
celjsko gledalisko snovanje v c¢asih umetniskih vodenj izjemnih gledalis¢nikov Lojzeta
Filipi¢a, Herberta Griina, Bojana Stiha in Igorja Lampreta v letih 1951-1981, zdaj$nja celotna
gledaliSka druzina pa zagotavlja, da celjska dramaturgija ostaja mlada, radikalnav gledaliskih
premislekih in intelektualno mo¢na — za nadaljevanje v novem tiso¢letju. Gledalisce je prostor
nestetih  skrivnosti, magicnosti in pesniSkega navdiha dramskih slik, nanizanih v
najrazli¢nejSih Zanrih dramske poezijah vseh ¢asov, svetov in kultur, je njihova recepcija in

cudeZna govorica, ustvarjena po meri ¢loveka in bogov, mitov in umetnosti.

Temeljnaliteraturain viri

Gledaliski listi MG Celje v sezonah 1951-1953 (serijske publikacije).

Gledaliski listi MG Celje v sezonah 1953/1954—1956/1957 (serijske publikacije).
Gledaliski listi SLG Celje v sezonah 1957/1958-2010/2011 (serijska publikacija).
Dnevi komedije, GL SLG Celje, 2009, 2010, 2011 (serijska publikacija) in letaki.
Zivo gledalisce II, 1974.

Zbornik SLG Celje ob 300. premieri, 1986.

Zbornih ob 55-letnici Slovenskega ljudskega gledalisca Celje, 2006.

Repertoar slovenskih gledalis¢ 1867—-1967, Slovenski gledaliski muzej, 1967.
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Repertoar slovenskih gledalis¢, 19671972, 1973-1977, 1977-1982, 1982-1987, 1987/88-
1991/92 (izdaja Slovenski gledaliski muzej).

Slovenski gledaliski letopisi: od sezone 1992/1993 do sezone 2008/2009 (izdaja Slovenski
gledaliski muzej).

Bruno Hartman, Celjski grofje v slovenski dramatiki, 1977.

Branko Gombac, Skozi Zivijenje, 1993.
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