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SAŠA PAVČEK – doďitniĐa Borštnikovega prstana ϮϬϭ7 

 

»Zakaj igralka igra?« se sprašuje Saša Pavček v eseju z naslovom Igralka, objavljenem v uvodu v 

njeno knjigo Na odru zvečer. In si med drugim odgovarja: »Da njeno bivanje vsaj nekam pelje.« 

To je skromen, Ŷa prǀi pogled preskroŵeŶ odgoǀor za igralko, ki ŶoĐoj prejeŵa Ŷajǀišje igralsko 
prizŶaŶje. A hkrati ŶeŶaǀadŶo iskreŶ iŶ dosledeŶ. Saša Paǀček Ŷaŵreč ǀ sǀoje igralske like 
ǀstopa oprezŶo, radoǀedŶo, oďčutljiǀo, z upaŶjeŵ iŶ strahoŵ hkrati, pa z Ŷeko Ŷeulovljivo 

ŵelaŶholijo, sǀojo »doďro zŶaŶko«, kot praǀi ǀ oŵeŶjeŶeŵ eseju. Morda lahko rečeŵo, da 
lahko le tako svoje vloge sploh oblikuje in hkrati z njimi sestavlja tudi lastno igralsko oziroma 

uŵetŶiško podoďo, po kateri jo prepozŶaǀaŵo iŶ že skoraj štirideset let spremljamo na odrskih 

deskah in radijskih valovih, na televiziji in filmu ali v pisani besedi. 

Zgoraj oŵeŶjeŶe zŶačilŶosti je kritik Jože Jaǀoršek pri Paǀčkoǀi prepozŶal že zelo zgodaj, ǀ ŶjeŶi 
prǀi praǀi ǀlogi ;čisto prǀi je ďil siĐer ǀskok ǀ Profesorju Klepcu v isti sezoni) v Drami Slovenskega 

ŶarodŶega gledališča ǀ LjuďljaŶi, Juliji v Shakespearovi komediji Milo za drago, v sezoni 

ϭϵϴϭ/ϴϮ, kjer je »zgolj s sǀojo prisotŶostjo izžarjala poseďŶe ǀrste shakespearsko ŵelaŶholijo«. 
S to vlogo si je odprla ǀrata ǀ to gledališče, ǀ katereŵ se je leta ϭϵϴ5 tudi zaposlila iŶ ǀ Ŷjeŵ igra 
še daŶes. Igra pa že pred teŵ, ǀ času študija draŵske igre Ŷa ljuďljaŶski AGRFT tudi ǀ 
aŵaterskeŵ gledališču pa ǀ EksperiŵeŶtalŶeŵ gledališču Glej, SloǀeŶskeŵ ŵladiŶskeŵ 
gledališču ;ŵed drugiŵ ǀ zŶaŵeŶiti Missi v a-moluͿ, ǀ MestŶeŵ gledališču ljuďljaŶskeŵ iŶ 
SloǀeŶskeŵ stalŶeŵ gledališču Trst. Daleč Ŷajǀečji del sǀojega gledališkega opusa pa ustǀari 
ravno v Drami. 

Tam igra veliko, tudi po pet vlog v sezoni, in to v repertoarju, ki ŵu le stežka določiŵo skupŶi 
iŵeŶoǀaleĐ. Spočetka Ŷastopa ǀ kopiĐi ďreziŵŶih žeŶskih ǀlog – pač usoda ŵlade igralke –, ki pa 

jiŵ počasi dodaja odteŶke »zelo rafiŶiraŶe oďčutljiǀosti«, »ŵiselŶe dosledŶosti«, »eŵotiǀŶe 
razgibanosti« in »subtilne realističŶe pozorŶosti«, če si izposodiŵo Ŷekoliko pozŶejše ozŶake za 
njeno igro. V osemdesetih letih preteklega stoletja je Lampito v Smoletovi Igri za igro, Eleonore 

v Dantonovem primeru Przybyszewske, Nevestina sestra v Brechtovi MaloŵeščaŶski svatďi, 
Marlena v Puncah in pol Churchillove, zlasti pa Marija Stuart v istoimenski Schillerjevi tragediji, 

Gretchen v Taborijevi igri Mein Kampf in Marija v Horváthovi Veri ljubezni upanju. Za zadnje tri 

ǀloge, skupaj s treŵi ǀlogaŵi z začetka deǀetdesetih, Giacinte v Goldonijevi PočitŶiški trilogiji, 
Majorke v Lenzovem Doŵačeŵ učitelju in Uršule ǀ StrŶišeǀeŵ Samorogu, prejme leta 1992 

nagrado Sklada Staneta Severja. 

Že ǀ teŵ času, še ďolj pa pozŶeje se eŶako izkaže ǀ ǀlogah iz klasičŶega kot tudi sodoďŶega 
repertoarja, ǀ resŶeŵ iŶ koŵičŶeŵ žaŶru, doďro pa sodeluje z režiserji starejše iŶ ŵlajše, sǀoje 
geŶeraĐije. Oďoji kŵalu prepozŶajo Ŷekaj ŶjeŶih ključŶih igralskih kǀalitet: disĐipliŶo iŶ 
ŶataŶčŶost, zahteǀŶost iŶ delaǀŶost, iŶǀeŶĐijo iŶ zǀestoďo. Kot saŵa poǀe ǀ Ŷekeŵ intervjuju, 

iŵa rada »težke ǀloge«, ŶekoŶstruiraŶe, žiǀljeŶjske, ǀečplastŶe iŶ koŶtradiktorŶe. V igralskeŵ 
sŵislu ǀselej eŶako učiŶkoǀito izkorišča sǀoje telesŶe daŶosti – njena strast je ples – kot tudi 
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glas. Tega še poseďŶo, iŶ to ǀ Ŷjegoǀi ŶujŶi poǀezaǀi s poezijo, z ďesedo: ǀ sǀoji že oŵeŶjeŶi 
kŶjigi ji zapiše Ŷaǀdihujoč »pokloŶ«, preĐej pozŶeje pa se uŵetŶiški ďesedi posǀeti tudi 
pedagoško kot predaǀateljiĐa, daŶes redŶa profesoriĐa uŵetŶiške ďesede Ŷa Akadeŵiji za 
gledališče, radio, filŵ iŶ teleǀizijo. 

V deǀetdesetih je Saša Paǀček oď že oŵeŶjeŶih ǀlogah Antigona ǀ JoǀaŶoǀićeǀi istoiŵeŶski 
drami, Ofelija v Shakespearovem Hamletu, Estrella v Calderonovi igri ŽivljeŶje je seŶ, Varja v 

ČešŶjeveŵ vrtu Čehoǀa iŶ Vita v Atkinsovi Viti & Virginiji; v koprodukciji Drame z Dunajskimi 

slavnostnimi tedni je DžiĐuko Honda ǀ MišiŵiŶeŵ iŶ Hočeǀarjeǀeŵ Obisku, v Primorskem 

draŵskeŵ gledališču ǀ Noǀi GoriĐi pa ǀ uprizoritǀi Sŵoletoǀega Krsta pri Savici odigra Sestro 

Bogomilo. Kritik Aleš Berger oď ŶjeŶi Uršuli zapiše, da je »Saša Paǀček […] ďlazŶo Uršulo 
oďdarila s silŶo dekliško ŵiliŶo, z razigraŶo ďlodŶjaǀostjo, a tudi z ďegaǀo tesŶoďo iŶ trŵasto 
zahteǀŶostjo«, kritiku AŶdreju IŶkretu pa se še poseďŶo zapiše ǀ spoŵiŶ kot AŶtigoŶa, iŶ to »s 
svojo do dna obupano, vendar zǀesto ljuďezŶijo, še poseďej ǀ Ŷeŵara osredŶjeŵ, zagotoǀo pa 
eŶeŵ Ŷajlepših ;iŶ ŶajhujšihͿ prizoroǀ ǀse uprizoritǀe, ǀ strastŶeŵ dialogu iŶ ďrezupŶeŵ 
oďjeŵu s PoliŶeikoŵ«. V teŵ času se Paǀčkoǀa profilira tudi kot igralka koŵičŶih ǀlog, 
omenimo predvsem ŶjeŶ Ŷastop ǀ Toŵšičeǀi ŵoŶokoŵediji BužeĐ oŶ, ďušĐa jaz, za katero 

skupaj z ǀlogaŵa Estrelle iŶ Varje prejŵe leta ϮϬϬϬ Ŷagrado PrešerŶoǀega sklada. 
Čepraǀ sta ŶaǀezaŶost Ŷa glas iŶ usŵerjeŶost tako ǀ draŵsko kot poetičŶo ďesedo že dolgo 
prepoznavni potezi igralskega oďraza Saše Paǀček, je treďa poudariti tudi ŶjeŶo ŵiselŶo, idejŶo 
zahtevnost pri kreaciji vloge, ki nemara izhaja iz njene lastne jedrnate formulacije »Bistvo 

igranja je igranje bistva«, spet zapisane v eseju Igralka. Pri tem pa, paradoksno, kot igralka ve, 

da tega ďistǀa ǀ resŶiĐi Ŷikdar Ŷi ŵogoče ǀ popolŶosti odigrati iŶ da ǀ igri – kot v umetnosti 

nasploh – vselej ostane nekaj, kar je »neizrekljivo«, nedostopno, skrivnostno. Kljub temu njena 

igralska pojaǀŶost Ŷi zgolj idejŶa, teŵǀeč ǀselej tudi fizičŶa, telesŶa; tako kritika, ki iŵa rada 
metafore, v njeni kreaciji Vite, ljubimke pisateljice Virginie Woolf, vidi »enakomerno 

razporejeŶo čutŶost ǀelike žiǀali, ki ǀ posaŵezŶih treŶutkih zaide tudi ǀ razigraŶo pohoto iŶ 
erotičŶo spletkarjeŶje, ǀeŶdar je do kraja pleŵeŶita: ďitje, ki ji lahko posǀetiš žiǀljeŶje«. 
V Ŷoǀeŵ tisočletju je Paǀčkoǀa ŵed drugiŵ Leonora v Barkerjevi Uršuli, Valerie v 

McPhersonovem Jezu, Dorothy Jackson v Travnovem Ekshibicionistu, Vera v Četrti sestri 
GłoǁaĐkega, Anamarija v lastnem Čisteŵ vrelĐu ljuďezŶi, Aurelia v Rezinem EŶeŵ špaŶskeŵ 
komadu, Léonida v Labichevem in Straussovem Šparovčku, Elmira v Molièrovem Tartuffu, 

Véronique Houillé v Rezinem Bogu masakra in Regan v Shakespearovem Kralju Learu; v 

Gledališču Koper pa odigra Mirandolino v Goldonijevi KrčŵariĐi MiraŶdoliŶi. Od nagrad, ki jih 

prejŵe ǀ teŵ desetletju, oŵeŶiŵo dǀakratŶi Ŷaziǀ žlahtŶe koŵedijaŶtke ;za Vero iŶ 
MiraŶdoliŶoͿ iŶ pa BorštŶikoǀo Ŷagrado za ǀlogi Elŵire iŶ LéoŶide. 
Kljub raznolikosti igralskega repertoarja Saše Paǀček lahko pritrdiŵo ŵŶeŶju MojĐe KraŶjĐ, da 
so ji ŵorda ǀeŶdarle ďližje ǀloge ǀ sodoďŶi ;tudi sloǀeŶskiͿ draŵatiki, ǀloge s poetičŶiŵi 
razsežŶostŵi iŶ pa ǀloge uŵetŶiĐ ;kakršŶe so Ŷpr. DžiĐuko HoŶda, Vita ali AureliaͿ. V teŵ se 
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kaže ŶjeŶa ǀečplastŶa igralska Ŷaraǀa: kakor se po eŶi straŶi ǀ igralskeŵ ustǀarjaŶju usŵerja k 
»ukinitvi« svojega osebnega jaza, kot sama pravi, se po drugi strani najde tudi v vlogah, ki so ji 

iŶtiŵŶo ďlizu, iŶ raǀŶo zato ŵorda taka ŶakloŶjeŶost ǀlogaŵ uŵetŶiĐ. Paǀčkova je igralka v 

Ŷajširšeŵ sŵislu te ďesede, je gledališka ustǀarjalka, ki ŵeje odra širi. Je tudi aǀtoriĐa draŵskih 
besedil (Čisti vreleĐ ljuďezŶi sŵo že oŵeŶili, tu sta ŵed drugiŵ še koŵedija Al' en al' dva in 

drama Pod snegom), radijskih iger, esejev in spominskih zapisov o svojih igralskih kolegih in 

sodelaǀĐih, pesŶiške zďirke Obleci me v poljub, ki je bila podlaga za istoimenski recital poezije in 

glasďe, pa Đele ǀrste Ŷastopoǀ ǀ ŶajrazličŶejših okoljih, tako doŵačih kot tujih; s teŵ ǀ zǀezi 
omenimo ŶjeŶe igralske Ŷastope ǀ Parizu, ǀ fraŶĐoščiŶi, ǀ času, ko se je taŵ igralsko 
izpopolnjevala.  

V drugeŵ, še ŶezaključeŶeŵ desetletju Ŷoǀega tisočletja je Paǀčkoǀa Ŷepogrešljiǀa stalŶiĐa 
ansambla ljubljanske Drame. Nastopa kot Lady Woton v Wildovi Sliki Doriana Graya, Galactia v 

Barkerjevih Slikah z usmrtitve, Halina v Pri nas je vse v redu Masłoǁske, Babica in Mama v 

Angelu pozabe Haderlapove in Pisona, Helga v Valentiniadi ValeŶtiŶa iŶ Mirčeǀske iŶ Tejresias v 

Sofoklejevi Antigoni. V vsaki od teh kreacij dokazuje, da ǀ gledališču Ŷi ǀloge, ki ďi ďila igralĐu 
pisaŶa Ŷa kožo ;s teŵ ǀ zǀezi duhoǀito izjaǀi: »Nič Ŷi Ŷa koži. Le zŶoj!«Ϳ, ŶjeŶa ;igralskaͿ 
uŵetŶost ǀselej prihaja »iz ŶjeŶe čloǀeškosti iŶ žiǀega telesa«, kot je ďilo zapisaŶo oď ŶjeŶi ǀlogi 
slikarke Galactie. Kljub tej stvarnosti njene igre – ali ravno zaradi nje – njene stvaritve 

Ŷeŵalokrat učiŶkujejo »rahlo ŵetafizičŶo«. Najďrž je razlog za to ǀ ŶjeŶi že oŵeŶjeŶi zaǀesti o 
skrivnostni nedostopnosti tistega bistva, ki ga s svojim igralskim telesom in glasom uprizarja, o 

Ŷeŵoči do popolŶosti priďližati se drugeŵu iŶ seďi, čepraǀ se, paradoksŶo, praǀ ǀ tej razliki 
pokaže Ŷajǀečja ŵožŶost ďližiŶe; a ta Ŷi Ŷikdar izsiljeŶa, teŵǀeč z igralkiŶe kože oz. z odra 
izstopi, zasije kot Ŷekaj, kar se čutoŵ že izŵika. Če sŵo Ŷa začetku oŵeŶili ŵelaŶholijo, ji 
ŵoraŵo zdaj dodati še zadržaŶost, ki je Ŷeŵara poglaǀitŶi ǀir za oďlikoǀaŶje ŶjeŶih ǀlog: kljuď 
igralkiŶi teŵeljŶi odprtosti, zazŶaŵoǀaŶi z ljuďečiŵi, Ŷa široko odprtiŵi očŵi, oďrazoŵ, Ŷa 
katerem se kljub umirjenosti skriva nekaj klovnovskega ali vsaj elementarno igralskega, in 

ŵehkiŵ, rahlo zastrtiŵ glasoŵ je ǀ izhodišču ŶjeŶe igre tipaŶje, iskaŶje odkritega ǀ skriteŵ, 
zaǀedaŶje Ŷe saŵo gledališke ŵiŶljiǀosti. 
Saša Paǀček oď gledališkeŵ iŶ literarŶeŵ žiǀi tudi filŵsko iŶ teleǀizijsko ter radijsko žiǀljeŶje. 
Med drugiŵ je igrala ǀ Klopčičeǀih filŵih Iskanja in DediščiŶa, ǀ Baďićeǀi teleǀizijski ŶadaljeǀaŶki 
Geniji in genijalci, ǀ Paǀloǀićeǀeŵ filŵu Nasvidenje v naslednji vojni, ǀ Šprajčeǀih Odpadniku, 

Decembrskeŵ dežju in Pripovedkah iz ŵedeŶega ĐvetličŶjaka, v Slakovem Dr. Francetu 

PrešerŶu, v zadnjem obdobju pa jo je za film odkrila mlada filmska generacija; za stransko vlogo 

v filmu Klemna Dvornika Kruha in iger je dobila kar dve nagradi, doma in na tujem, v tujini je 

bila nagrajena tudi njena radijska igra Arija.  

 

Blaž LukaŶ 

 


